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RESUMO

Visamos apontar as acoes do Coletivo Gambiologia e sua reflexao sobre os modos de
consumo na contemporaneidade, para pensar sobre o papel da arte relacionada as a¢ées
sociais nos dias atuais, bem como sua importancia para estimulo de pensamento critico

sobre a realidade da sociedade capitalista na contemporaneidade.

Palavras-chave: Coletivo Gambiologia. Dissidéncia. Sociedade de consumo.

ABSTRACT

We intend to present the Gambiologia Art Collective actions and its reflection
concerning contemporary consumption ways, to think about the role of art related
to social actions in the current days, as well as their importance for critical thinking
stimulation about the reality of capitalist society in the contemporary world.

Keywords: Gambiologia Art Collective. Dissidence. Consumer Society.

ARTIGO

35



36

ARTIGO

ICONE

REVISTA BRASILEIRA DE HISTORIA DA ARTE

INTRODUGAO

Com o intuito de pensar sobre o papel da arte voltada para
engajamentos, ativismos, coletividade e agOes sociais nos
tempos atuais, neste ensaio analisaremos, de modo breve, a
proposta de trabalho artistico do Coletivo Gambiologia, no
qual propomos um recorte para a observagao de seu discur-
so poético e ideoldgico e, com o auxilio de conceitos e argu-
mentos apresentados por tedricos como Napolitano (2011),
Chaia (2007), Giroux (2003), entre outros, refletimos tam-
bém sobre a importancia dos movimentos artisticos para o
desenvolvimento de pensamento critico em relacdo a con-
dicao de nossa sociedade atual.

Sabendo que algumas agoes artisticas e ativistas no Brasil
atuam principalmente em locais alternativos, muitas vezes
distanciados dos espagos de museus e galerias de arte, é vis-
to que, de forma geral, sdao voltadas para um publico rela-
tivamente reduzido, em comunidades, o que promove uma
relagdo de maior proximidade entre artista-publico-objeto
artistico, proporcionando maior abertura e informalidade.

Essas agoes, realizadas de modo compartilhado e aberto
a comunidade, as quais agrupam sujeitos por meio da arte e
oficinas de criacdo, além de exposicoes, mostras e debates
em locais publicos, sem distin¢des de classes sociais, ragas
ou crencas, sao realizadas com a finalidade de instigar o co-
nhecimento sobre uma producdo artistica mais democrati-
ca e, desse modo, incentivar o piblico ao desenvolvimento
de pensamento critico, explorando seus questionamentos e
inquietacOes diante da realidade do mundo contemporaneo.

A partir desse cendrio, propomos inicialmente evidenciar
as acoes do Coletivo Gambiologia, na intengao de apresen-
tar o posicionamento ideoldgico destes artistas, por meio da
observacgao de seu discurso, bem como examina-los diante
dos conceitos inseridos na arte contemporanea. E ainda, a
fim de ampliar nossa compreensao sobre o contexto da arte
e suas implicagoes sociais, no decorrer deste texto, apre-
sentamos uma breve argumentacdo acerca da importancia
dos artistas “dissidentes” e “arrancadores”, como possi-
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veis agentes transformadores tanto da arte quanto da so-
ciedade, segundo o ponto de vista de Canclini (2012) e Cau-
quelin (1992).

Destarte, nossa pesquisa propde evidenciar a importan-
cia de pensar o papel do artista e suas agoes de resisténcia,
a partir de sua atitude critica e questionadora a respeito das
bases em que se estruturam nosso tempo presente, espe-
cialmente sobre o consumo das tecnologias, ou seja, dire-
ciona-se areforcar a relevancia da sua atuagao, na fungao de
estimular, propagar e instigar sujeitos multiplicadores, que
possam atuar ativamente como agentes diretos na trans-
formacao do mundo contemporaneo.

COLETIVO GAMBIOLOGIA

O termo “gambiologia”, derivado da palavra “gambiar-
ra”, refere-se a producao de artefatos de maneira improvi-
sada. E a partir dessa perspectiva que o Coletivo Gambiolo-
gia, grupo formado pelos artistas Fred Paulino, Lucas Mafra
e Paulo Ganso, se intitula. De origem brasileira, provenien-
te da cidade de Belo Horizonte (MG), o grupo promove ex-
posicOes artisticas, oficinas abertas e, fundamentalmente,
funda sua producao em um movimento social de posiciona-
mento critico. De forma geral, sua atuacao pode ser traduzi-
da por meio de objetos que geram a estética da desconstru-
cao, definida pelo método do “faca vocé mesmo” ou DIY (Do
It Yourself), muito semelhante a ideologia propagada pelo
movimento cultural Punk dos anos 1970.

Com o objetivo de difundir o conceito de gambiarra di-
recionado a arte, é realizada a apropriagao de plataformas
tecnoldgicas no contexto do hacktivismo — uma mescla de
ideais de apropriagao e liberdade proferida por hackerse ci-
berpiratas agregada a certo grau de ativismo politico volta-
do a abertura de dados computacionais e compartilhamento
de codigos. Utilizando recursos da reciclagem, remixagem
e transformacgoes dos mais diversos elementos, suas obras
deixam evidentes, além da renovacdo estética, as possibi-
lidades de criacao na juncao de objetos que pertencem aos
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efeitos da obsolescéncia imposta pelo mercado e pelas in-
dastrias. Segundo Fred Paulino, as obras voltadas para as
“gambiarras tecnocriativas”, exaltam fundamentalmente
trés eixos:

A precariedade na artemidia e a incorporagao
da baixa tecnologia nos trabalhos como opgao
formal; a ideia de “colecionismo” por meio da
acumulagdo, ou como os artistas tém usado o
excesso de residuos no mundo de hoje como
recurso expressivo (para além do senso comum
sobre reciclagem); e a aceitagao (ou nao) da in-
fluéncia da cultura popular e do artesanato no
meio das artes plasticas (PAULINO, 2015).

E por meio desses mencionados eixos - o da incorporagdo
de baixa tecnologia, do colecionismo e da abertura e infor-
malidade da arte popular nas artes plasticas — que a estética
das obras geradas pelo Coletivo se apresenta carregada de
colagens e sobreposicoes das mais diversas pecas reapro-
veitadas: brinquedos, motores, sensores, adesivos, compu-

COLETIVO GAMBIOLOGIA, 2011
Quadros Gambioldgicos
Técnicas mistas eletronicas; objetos
Fonte: www.gambiologia.net
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COLETIVO GAMBIOLOGIA, 2011
Farnesinha Segunda e Farnasio Jr.
Técnicas mistas eletronicas; objetos
Fonte: www.gambiologia.net

COLETIVO GAMBIOLOGIA, 2008
Armadura Gambioldgica
Técnicas mistas eletronicas; objetos
Fonte: www.gambiologia.net

tadores e equipamentos eletronicos sucateados, softwares
livre, etc.

O resultado é um emaranhado quase caético de elemen-
tos coloridos e dispersos, dispostos de modo que 0s aspec-
tos de sua montagem e constru¢ao permanegam abertos e
expostos para quem observa, como uma espécie de recons-
trugdo e recombinagdo de objetos. E uma espécie de caixa
-preta aberta e mantida transparente, com seu avesso to-
talmente exposto.
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Com essa exposi¢ao dosinteriores programados e remen-
dados, é proposta também a énfase ao incentivo a potencia-
lidade criativa de reinterpretagao das obras, possibilitada
pela coletividade e pelo compartilhamento dos processos de

Workshop Festival Saci 2012
Sociabilizagao, Arte e Cultura
para Criangas
Belo Horizonte (MG)
Fonte: www.gambiologia.net

criacao por meio das oficinas abertas a comunidade, além
do oferecimento de debates para a reflexao sobre os aspec-
tos tecnoldgicos e de consumo do mundo contemporaneo.

O grupo de artistas também associa suas agoes a produ-
cao da revista denominada Facta, coordenada pelo artista
Fred Paulino, cuja publicacdo esta em sua terceira edigao e é

caracterizada como “experimental, aperiddica e coletiva”.

Na observacao dos editoriais escritos por Paulino, nas
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Revista Facta #01 (2012), Revista Facta #02 (2013) e Revista Facta #03 (2015)
Publicagdo Coletivo Gambiologia
Fonte: www.gambiologia.net

trés edi¢des langadas até o momento, Facta #1 (2012), Fac-
ta #2 (2013) e Facta #3 (2015), percebemos que a maxima
do Coletivo Gambiologia é a reflexao e o levantamento de
questionamentos a respeito das questoes sociais de nosso
tempo, de modo contestador e ativista. O intuito é formar
opinido e estimular o desenvolvimento de pensamento cri-
tico e politico.

Nesse viés, o artista Fred Paulino afirma as a¢des do Cole-
tivo como um “territério de influéncia”, com o propdsito de
incentivar reflexdes sobre a aceleragao do desenvolvimen-
to tecnoldgico, o qual, em seu ponto de vista, vem acarre-
tando problemas sociais complexos, tais como: 0 consumo
exacerbado representado pelo colecionismo e pelo acimulo
de objetos; as alteragoes no tempo de vida dos produtos e
sua rapida descartabilidade; a obsolescéncia programada, o
que vem gerando profundas consequéncias para o meio am-
biente; além dos problemas de propriedade intelectual, dos
processos de exclusao social, os efeitos das mudangas de
habitos da sociedade diante da conectividade, entre outros.

Sobre tais preocupagoes e as relagdes com as producoes
artisticas do Coletivo Gambiologia, Paulino nos explica:
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[...] mais do que somente guardar objetos, nos
interessa transforma-los. No arcabougo gam-
bioldgico, paraalém do valor estético, funcional
e monetario de uma pega Unica, importa a sua
transfiguragdo em uma ideia. [...] entendemos
que a transformacao de tais objetos em outros
lhes subverte a aura intocavel e reconfigura o
seu valor. [...] Uma acdo sobre a acumulacdo,
que se transforma em obra (PAULINO, 2013, p.
12).

Com este olhar voltado para a acumulagao, a apropriagao
e aressignificacdao dos objetos descartados, o Coletivo enfa-
tiza a relevancia do papel do hacker na contemporaneidade.
Para os artistas em questao, é justamente na configuracao
desse personagem que se estabelecem os processos de sub-
versao dos sistemas, sejam eles do computador, da eletro-
nica, sejam até mesmo da propria sociedade. Isso posto, na
crenca da importancia de atuagao do hacker em beneficio da
sociedade, ha também a alegacao da representagao de seu
potencial transformador por meio dos valores simbdlicos
em sua atuagao. Sobre esse ponto, consideramos:

O “hackeamento” pode ser comparado a uma
intervencdo. Hackear é transfigurar um siste-
ma qualquer - inserindo nele algo ndo previsto,
subvertendo seu uso original, redefinindo sua
funcao (PAULINO, 2015, p. 10).

Para esse grupo de artistas, a importancia dos aspectos
do hackeamento em suas agdes esta na apropriacao e na
ressignificacao dos objetos e em sua subversao. Dessa for-
ma, 0s interesses em se pensar a gambiologia se localizam
nos aspectos de abertura, proximidade e didlogo com as tec-
nologias, por meio de um “desprendimento criativo, ou li-
bertinagem visual”. Sustentando a ideia de que as praticas
de hackeamento podem vir a ser consideradas como poéti-
cas, a gambiologia é definida pelo proprio grupo como:

Uma ciéncia que une o analdgico ao digital, a
criatividade cotidiana as artes formais, a ino-
vacao tecnologica a cultura de rua, o hacker é
aquele que, saindo da obscuridade, invade o
nosso dia a dia e disponibiliza formas alterna-
tivas e, por que nao, criativas de acessarmos o0s
sistemas vigentes (PAULINO, 20015, p. 12).
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Diante do exposto, observamos que projetos realizados
pelo movimento exibem a importancia e a necessidade da
reflexao sobre o estado do mundo atual, principalmente,
para as relacoes tecnolodgicas inseridas em nosso pais.

ARTE ENGAJADA, DISSIDENCIA E PEDAGOGIA CRITICA

Pensando nas afirmativas proferidas pelo Coletivo Gam-
biologia, acreditamos ser importante pensar em seu con-
texto sob a égide dos conceitos da arte contemporanea, es-
pecialmente, quando nos voltamos para os aspectos da arte
relacionada aos manifestos e as a¢des politicas.

Para esse tipo de manifestacdo artistica, o autor Marcos
Napolitano (2011) define como arte engajada um tipo de arte
relacionada aos processos de lutas de carater contestatorio,
voltada para a critica do poder de uma dada ordem vigente.
Define Napolitano:

O termo engagé (“comprometido”) revela a
verve polemista e agressiva que o artista-in-
telectual deve assumir para realizar a liberdade
no mundo. A partir desta tradi¢cao consagrou-
se a palavra “engajamento”, galicismo que
se tornou sin6nimo de atividade politizada de
criagdo cultural. O escritor e filésofo Jean-Paul
Sartre foi um dos formuladores do conceito
classico de engajamento. [...] ele afirmava que
o “verdadeiro” intelectual é aquele que tam-
bém se ocupa da politica, sobretudo as questdes
da “grande politica” que definem os destinos
das coletividades (NAPOLITANO, 2011, p. 28).

Segundo Napolitano (2011, p. 29), a arte engajada possui
um carater amplo e difuso e “define-se a partir do empenho
do artista em prol de uma causa ampla, coletiva e ancorada
em imperativo moral e ético que acaba desembocando na
politica”. Ou ainda, para o autor cabe ao artista, na fungao
de agente intelectual da sociedade, levantar questionamen-
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tos e assumir posicionamentos em prol da reflexdao social
sobre seu meio.

Contribuindo com outra definicao, Miguel Chaia (2007)
se refere ao “Artevismo”, movimento em que o artista,
diante de conflitos existentes, no desejo de enfrentamento
e luta, se insere no centro de uma relagao social, o que faz
necessario o reconhecimento do sentimento de comunidade
e coletividade. As agOes desses artistas se voltam para a rea-
lizacao tanto no microcosmo - quarteirao ou bairro - quan-
to no macrocosmo — publico ampliado, areas internacionais
ou internet. Nesse viés, para o autor, faz-se necessario in-
corporar a arte uma funcgao sociopolitica, “que vai desde a
formacdo de consciéncia do outro, passando pela educacao,
até o fomento da mobilizagao. Pode-se ter, entao, a meta-
fora do artista como gatilho de futuros desdobramentos so-
ciais” (2007, p. 10).

Canclini (2012) também colabora para a compreensao da
importancia da arte inserida diretamente nos aspectos po-
liticos e sociais, pois cré que é nessa estrutura complexa que
se inserem diversos coletivos artisticos, residem as possi-
bilidades de reconstituir e reconstruir habitos, linguagens
e estéticas. Ou seja, por meio do desenvolvimento de um
percurso processual — em acoes que se realizam para além
da materializagao obra e se fundam no plano da produgao-
contestagao-mobilizagao-compartilhamento-consicenti-
zagao.

Canclini (2012) acredita também que é a partir do desco-
lamento e do distanciamento dos canones estabelecidos que
nos tornamos capazes de valorizar o dissenso, pois é atra-
vés do olhar da dissidéncia e da resisténcia que se localiza o
ponto divergente da cultura hegemonica, no qual podemos
localizar os reais valores emergentes de nossa cultura. Ao
desprendermos a arte “das linguagens cumplices da ordem
social” (CANCLINI, 2012, p. 230), ha a possibilidade de mu-
darmos as lentes, a fim de obtermos uma nova compreen-
sao daquilo que constitui a nossa sociedade e, dessa manei-
ra, poderemos nos tornar agentes ativos e capazes de gerar
mudangas.
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Sob esse ponto de vista, a0 nos voltarmos para as pro-
dugdes do Coletivo Gambiologia, uma possivel interpreta-
¢ao acerca de agdes dissidentes se torna possivel, tanto pelo
modo como aborda o contexto critico sobre as tecnologias e
obsolescéncias de produtos eletronicos, quanto ao modo ir-
reverente de expor seus trabalhos, descontruidos e abertos,
sem deixar de lado a importancia dada ao tipo de publico,
geralmente em um microcosmo urbano de pequenas co-
munidades de diferentes classes sociais e faixa etaria, bem
como no compartilhamento de conhecimento a respeito da
desconstrugao de objetos descartados e reconstrucao de ob-
jetos conceituais.

Nessa trajetoria, torna-se plausivel gerarmos uma apro-
ximacao das intervengoes do Coletivo com obras que se re-
ferem aos aspectos de abertura ao dialogo e a intelectuali-
zagao do objeto em sua forma inacabada e conceitual, tais
como as obras do artista Marcel Duchamp. Ao pensarmos
sobre as relagdes de resisténcia no contexto histdrico e so-
cial contido nas obras do referido artista, compreendemos
que parte de suas producoes foi realizada originalmente no
contexto da contestacao dos valores vigentes de sua época.

Com jogos de ironia e enigmas, por volta de 1913, 0 ar-
tista nos apresenta seus ready-mades, objetos conceituais
exibidos como uma nova possibilidade para o discurso ar-
tistico daquela época. Com um forte apelo aos conceitos de
antiarte, seu objetivo maior era o de criticar os moldes de
validagao da propria arte, ou seja, apresentar uma rejeicao
pelos valores estéticos e canones consolidados em favor de
acoes provocativas e impactantes.

Por meio das andlises de Octavio Paz (2012, p.13), é visto
que Duchamp nao foi adepto ao culto da maquina, ou como
nos relata: “ao inverso dos futuristas, foi um dos primei-
ros a denunciar seu carater ruinoso da atividade mecanica
moderna”. Além de seu tom satirico a0 maquinismo, o que
mais nos revela as obras de Duchamp é a sua negacao aos
projetos industriais. E com a apropriacdo e a injecdo de iro-
nia que faz, segundo Paz, “o objeto manufaturado se con-
verter em ready-made: uma coisa inatil” (2012, p. 47). Nes-
se sentido, o propdsito do artista ndo revela uma afinidade
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ou culto a maquina, mas produz a “metaironia” (PAZ, 2012,
p. 17) e ainda, o sentido do ready-made ndo foi o de postular
um valor novo e sim apresentar uma [...] “critica ativa: um
pontapé contra a obra de arte sentada em seu pedestal de
adjetivos” (PAZ, 2012, p. 23).

Ao considerarmos as caracteristicas histdricas e culturais
manifestas no passado recente e em nosso presente, loca-
lizamos em Marcel Duchamp uma referéncia importante
para a analise das producoes do Coletivo Gambiologia, uma
vez que, no discurso desses artistas brasileiros, podem ser
observadas algumas rela¢oes de semelhancas na sistemati-
ca produtiva do artista dadaista. Tais afinidades podem ser
percebidas na apropriacao de objetos inseridos no mercado
de consumo e sua transformagdo em obra aberta, bem como
nos processos de aproximagao do publico e da ressignifica-
¢ao dos valores da propria obra, por meio de uma linguagem
ironica e contestatoria.

Ainda sobre Duchamp, a historiadora de arte Cauquelin
(1992) nos mostra uma importante consideracao, quando o
apresenta sob o adjetivo de “arrancador”, devido ao fato dos
desvios da fungao dos objetos industriais para a produgao de
obras inseridas em um discurso ir6nico e de intelectualida-
de. Cauquelin define:

[...] o movimento de ruptura é levado, a maior
parte das vezes, pelas figuras singulares, as
praticas, do “fazer” que, antes de tudo, des-
concertam, e que anunciam, de longe, uma
nova realidade. A estas figuras indiciais, cha-
mamos de “arrancadores” (CAUQUELIN, 1992,
p. 77).

Portanto, em nosso ponto de vista, com sua perspectiva
ativista e social, os modos de producao e compartilhamento
de ideais subversivos do Coletivo Gambiologia se asseme-
lham aos dos artistas “arrancadores” conforme defini¢oes
de Cauquelin (1992), ou ainda, como afirma Canclini (2012),
artistas “dissidentes”.

Para refletirmos um pouco mais sobre tais afirmativas,
Bourriaud (2009) parece complementar essa trajetoria,
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acerca das relagoes do artista diante dos aspectos sociais
contemporaneos. Para o referido autor, a funcao do artista,
em meio ao caos contemporaneo, é ser um apropriador, pois
a cultura do uso é o que o torna agente ativo em um cena-
rio onde nao é mais possivel a criacdo singular. Nesse argu-
mento, a cultura da pirataria ou hacker deve ser encarada e
legitimada como um modo de producao criativa. O consumo
deve ser encarado como uma forma de produgao, ou seja, a
apropriagao e a reinvencao do objeto é um modo de consu-
mo, e iSSo vem a ser o que o autor conceitua como cultura e
arte de “pds-producao”. Acreditamos que o Coletivo Gam-
biologia se insere neste cenario: dos apropriadores, dos ha-
ckers, artistas de pds-producao.

Além desses aspectos, a0 pensarmos no papel de artistas
como agentes articuladores do pensamento social, devemos
refletir sobre os processos de recep¢ao da arte pelo publi-
co. O educador Henry Giroux (2003) nos apresenta alguns
caminhos para compreendermos determinados elementos
que possam vir a estimular o pensamento critico social por
meio da arte, da educacdo e da pedagogia critica.

A ideia central do educador supracitado é a da articulacao
e da conexao entre artistas e educadores que apostam em
uma pratica cultural insurgente e que acreditam em “uma
cultura publica e uma sociedade democratica vibrante” (GI-
ROUX, 2003, p. 150). Sua justificativa se da devido a tais pro-
fissionais estarem centrados no “ato de fazer” e serem mo-
vidos, em geral, por sentimentos de oposicao e transgressao
e, desse modo, podem de alguma forma, mesmo que sutil
e indiretamente, estimular as pessoas para que, coletiva-
mente, possam melhorar o seu contexto de sociedade e de
mundo.

O pensamento de Giroux (2003, p. 151) consiste em “cri-
ticar a ordem das coisas existentes e utilizar o terreno da
cultura e da educagao para intervir verdadeiramente no
mundo”, e um dos conceitos da pratica pedagdgica que re-
ferencia é o da valorizagao dos aspectos éticos, politicos e da
rejeicao de todas as formas de determinismo. Assim, mais
do que contextualizar a vida cotidiana e revelar as maquinas
do poder dominante, o objetivo é mobilizar o conhecimento,
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recriar as circunstancias do momento presente, com o in-
tuito de mobilizar os sujeitos contemporaneos a efetivarem
mudancas em suas proprias vidas. Desse modo, essa forma
de educacao politica visa ao protagonismo do ser humano
para a intervengao no mundo.

Segundo seus relatos:

A educagdo politica significa reconhecer que
a educagao é poliitica porque é diretiva e diri-
ge-se a uma natureza inacabada daquilo que
significa ser humano, intervir no mundo, pois
0 protagonismo humano é condicionado e
ndo determinado. [...] Uma educacdo politica
constrdi condi¢des pedagbgicas para capacitar
os estudantes para entenderem como o poder
opera sobre eles, através deles e por eles, para
construir e ampliar seu papel como cidadaos
criticos. Central a esse discurso é o reconheci-
mento de que a cidadania nao é um resultado da
eficiéncia técnica, mas pelo contrario, um re-
sultado de disputas pedagdgicas que conectam
0 conhecimento, a imaginacgdo e a resisténcia
[...](GIROUX, 2003, p. 161),

Nestas afirmativas, Giroux (2003) nos apresenta sua
crenca no discurso das rupturas, das mudancas, dos fluxos e
da desestabilizagao provocados pelos artistas, mediante uma
pratica pedagodgica social e critica interessada em ampliar a
reflexao a respeito das forgas do potencial humano para ob-
ter liberdade, autonomia e exercer o poder da democracia.

Acreditamos, por conseguinte, que as possibilidades de
transformacgoes podem residir nas articulagoes estabele-
cidas entre artista-arte-publico em favor e para além do
campo da arte, mas da sociedade em si. Inserida e analisa-
da sob esse angulo, percebemos que a producao do Coletivo
Gambiologia, uma vez voltada para reflexdes e incentivo a
abertura de didlogos sobre a sociedade tecnoldgica, apre-
sentada por meio de manifesta¢oes urbanas e engajamento
comunitario, pode conter indicios de aplicacoes experimen-
tais e empiricas da pratica pedagdgica, em busca de novos
caminhos para um estimulo as transformacgoes sociais. Na
similaridade com os conceitos de dissidéncia, arrancadores
e artistas da pés-producdo, mostra sua preocupagao em lo-
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calizar novas formas de repensar o mundo contemporaneo,
além de se posicionar de modo critico e contestatdrio em
relacao aos problemas gerados pelo consumo exacerbado e
veloz das tecnologias atuais e provocar uma renovagao das
potencialidades da arte contemporanea.
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