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Obsolescéncia prorrogada e retrofuturismo: transitoriedades da arte e da
tecnologia

Daniel Hora"

Neste artigo propomos uma reflexao sobre as praticas de dissidéncia micropolitica que
geram a (re)articulacao dos sentidos da temporalidade, por efeito da conjuncao entre
a arte e a abordagem hacker da tecnologia. Tomaremos como base a produgdo de
artistas e coletivos como Gambiologia, Lucas Bambozzi e Paul DeMarinis, reunidos
pela coincidéncia de poéticas interessadas em contrariar a obsolescéncia e promover a
arqueologia da midia. Consideraremos os aspectos efetivos e afetivos das tecnologias
da comunicacdo reticular e da reprogramabilidade no que diz respeito a memoria, sua
mediacao e a historicidade da arte e tecnologia. Conforme Stiegler, veremos como a
técnica convertida em elemento constituinte do tempo amplia os processos de
exteriorizagao do vivente no nao-vivente. Ante as chances e os riscos decorrentes da
temporalidade moldada pela operacionalidade dos aparatos, a arte hacker propde
modos de conjugacdo dos ritmos heterogenéticos da diferenca.
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Devir-midia da arte, devir-arte da midia

0 que se dobra ndo é apenas a falsa nocdo de histéria linear, como também os
circuitos e o arquivo que complem a paisagem mididtica contemporanea’
(HERTZ; PARIKKA, 2012)

O agenciamento entre a arte a a tecnologia reativa a problematica do percurso
histérico da produgado artistica. Pois a apropriacdao do avancgo técnico dos aparatos de
producao e disposicao conduz a arte a escolhas. Seguir o percurso do “progresso” da
tecnociéncia de aplicacdo industrial parece ajustado a avidez de participacdao na
construcdao do futuro. Conforme esta perspectiva, para alinhar-se a histéria de modo
amplo, ou para desvelar-se histérica em seu dominio especifico, a obra artistica
deveria associar-se a transformacdao cultural em geral - em consonancia ou
dissonancia critica com seus fatos motivadores e seus efeitos.

Outra opgao é a recusa ao emparelhamento com a tecnologia industrial. Para a
arte experimentar a abertura de trilhas das temporalidades divergentes e hibridizantes
da multiplicidade em fluxo. E o que sugerem poéticas pautadas pela autonomia de
acao, a liberdade exploratéria e a abertura comunitaria da informacao — opgoes éticas
e estéticas da acdo hacker. Esta expressdo de sentido abrangente é aqui adotada para
indicar a producdo da diferenca, aplicada restritamente a estrutura tecnoldgica e suas
adjacéncias de comportamentos sociais, segundo Tim Jordan (2008), ou extensivel a
politica, a filosofia, a biologia, a arte e a tudo que seja passivel de abstracao - isto &,
a atualizacdo de laténcias do virtual, conforme McKenzie Wark (2004).

Na poética de artistas como Lucas Bambozzi (Sdo Paulo), Paul DeMarinis (San
Francisco, Califérnia) e o coletivo Gambiologia (Belo Horizonte), a confianga no
argumento evolutivo déd lugar ao reconhecimento das transitoriedades complexas
impregnadas pela conjugacao entre arte e tecnologia. Nos respectivos projetos Das
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Coisas Quebradas” (2012), The Messenger” (1998 e 2005) e Random Gambiéerre
Machine 2.0 (2012), experimentamos a subversao do discurso progressivo do novo.
Questiona-se nesses projetos o sentido de novidade empregado quando a formulagao
tedrica sobre a arte digital necessita afirmar a distincdo de seu objeto dentro do
contexto contemporaneo. Assim, vemos suspensa a nogao (ja em si perecivel) das
novas midias, adotada para apontar a singularizacdo histérica da programabilidade
automatizada em Lev Manovich (2001b) ou para indicar a emergéncia ciclica de
arranjos inusitados do tecnoldgico (eletronico, robdtico, biomolecular) com o
comunicacional (cinema, video, teledifusdao) em Mark Tribe e Reena Jana (2006).

Situada na assemblagem de temporalidades, a arte hacker é que move e
paralisa este modelo evolutivo. Age de modo prospectivo e retrospectivo sobre os
processos e 0s suportes de sua corporificacdo (embodiment)” historicamente (e
geograficamente) distanciados. Proporciona corporeidade experiencial para o que é
computavel nas diferentes situagdes vividas e estabelece plataformas para operacgdes
cognitivas correspondentes as variedades cronoldgicas e topoldgicas. Reitera, assim,
gque a nocdo inaugural das novas midias esta intrinsecamente comprometida pela
obsolescéncia da aparelhagem industrial, em uma era da economia capitalista em que
a “novidade” disponivel no mercado convive com o estoque das ofertas subsequentes,
em desenvolvimento concomitante ou ja concluidas e dispostas em fila para a
reposicao nas prateleiras do ritornelo do consumo.

Enquanto reflexo do conceito de ritornelo de Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1997), as manifestacdes e usos das novas midias (no comércio de utilitarios) geram
desterritorializagdes restritas, apenas dedicadas a rearticular as consequentes
reterritorializacdes das linhas hegemoénicas de producdao e das poéticas. Contra esta
situacdo, a arte hacker ativa uma perspectiva critica e esquizofrénica de
desterritorializacao radical baseada na prorrogacao da obsolescéncia e na exploracao
retrofuturista. Apresenta-se, inclusive, como contraponto a aposta aceleracionista de
resisténcia imanente ao capitalismo, segundo a qual o colapso do sistema aconteceria
por forca de sua prépria expansao excessiva e excedente (SHAVIRO, 2013). Porque o
excedente do que se produz na tecnologia coexiste com a aposentadoria de
excedentes passados, destinados a reciclagem ou largados a contaminacdo do meio
ambiente pelo “desmonte” lento do lixo eletrénico abandonado.

Ao conjugar a alta e a baixa tecnologia, e explorar o entrelacamento do
maquinismo inorganico com a processualidade organica e ambiental, as disseminagoes
multilineares derivadas da producdo hacker indicam que a programabilidade é tanto
subsequente, quanto antecedente a sua corporificagdo computacional. Esta ultima
apenas a emprega como modo predominante de performatividade, assumido como
fator de distingao por Manovich. O ressurgimento do “novo” revela-se impregnado do
desdobramento de funcionalidades concretas e de virtualidades incubadas.

Para assumir esta espectralidade do velho sobre o novo, a arte hacker procede
por taticas anarqueoldgicas e especulativas. De um lado retraca linhas de genealogia e
errancia trans-historica, conforme a anarqueologia de Siegfried Zielinski (2008). Para
Zielinski, o ato de inovacao baseado naquilo que restou obsoleto e abandonado
viabiliza uma pratica resistente que desdobra as variacdes heterogéneas do passado,
antes obliteradas pelas narrativas ditadas pelas correntes vencedoras. Apoiada nesta
nocao de anarqueologia, a arte hacker convoca a releitura ndbmade e a contrapelo do
passado descartado. Faz isto tanto para lidar com o presente, quanto para tracas
perspectivas de futuro, a partir do resgate do suprimido, do negligenciado e do
comercialmente fracassado (HUHTAMO; PARIKKA, 2011).

De outro lado, a arte hacker coincide com o chamado materialismo especulativo
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(BRYANT; SRNICEK; HARMAN, 2011). Pois, sua prospeccdao poética aponta para
agenciamentos que ultrapassam o dominio antropocéntrico e semioldgico, deixando
aberturas para a disseminagcao e a multiplicidade. Seja no uso das ondas
eletromagnéticas como modo de acionamento no projeto de Lucas Bambozzi, seja na
reverberacdao multissensorial da telecomunicacdo eletronica em Paul DeMarinis, seja
na aleatoriedade assumida como substrato composicional pela Gambiologia.

Impactada por um espectralidade retrofuturista, em que o “progresso” opera
como producdo da diferenca em contato com o que é pregresso, a abordagem hacker
da arte e tecnologia compde-se como trabalho poético sobre aquilo que Garnet Hertz
e Jussi Parikka (2012, p. 427) denominam como midias zumbis - “os mortos-vivos da
histéria da midia e dos residuos descartados”, que ndo sé inspiram artistas, como
também sinalizam a morte, no sentido concreto da destruicdo da natureza devido a
contaminacdao do ambiente por substancias tdxicas. O carater fantasmagoérico das
geracgOes subsequentes de midias é entdao adotado como nogao critica da historicidade
das midias que nao sao mais novas, mas sim zumbis. Esta adocdo se da ainda a
contrapelo da reemergéncia singularizadora da inovagao em uma rota adiante linear.

Por outra parte, a historizacdo baseada no processamento digital sugere uma
via de mao dupla, em que a arte (re)afirma-se como midia e a midia converte-se em
arte. Vemos ai o péndulo marcar o ritmo das transitoriedades segundo a oscilacdo
entre o devir-midia da arte e o devir-arte da midia. As derivas desviantes da teoria
formalista e suas ideais de literariedade e estranhamento indicam essa transposigao
mutua. Pois a concepgao de ineréncia da programabilidade como carater distintivo de
uma obra de arte em novas midias s6 pode remeter parcialmente a expectativa de
literariedade autorreferencial. Aquilo que renderia novidade as novas midias s ganha
proeminéncia corporificada em contraste as velhas midias: pela inespecificidade, o
suporte digital absorve mediacdes especificas.

A literariedade da arte digital esta, entdo, sujeita as taticas de hibridismo.
Como dé exemplo a juncao de um mecanismo de moinho, celulares descartados e os
efeitos da irradiacao de frequéncias eletromagnéticas, como no caso da obra citada de
Lucas Bambozzi. De outro lado a esperada autorreferencialidade se multiplica em
sistemas que desconstroem a usabilidade e a comunicabilidade de aparatos singulares
como nas assemblagens do coletivo Gambiologia ou de Paul DeMarinis. Pelo carater
extrinseco da singularizacdo heteronémica que se manifesta nestas obras, vemos que
ndo basta a arte explorar a midia a ponto de se confundir com ela. No inverso da
conversdo formalista da arte em midia, a midia deve também se transforma em arte,
guando submetida a subversao de sua funcionalidade.

Assim, as poéticas hackers ecoam o conceito formalista de estranhamento, ou
desconstrucao da familiaridade, conforme Victor Shklovsky (1965) entende a
atividade poética. Assim, o devir-midia é também sugerido, inversamente, no conceito
de artemidia, pelo qual Arlindo Machado (2007, p. 7) aponta justamente para o valor
de desvio do projeto da tecnologia. Desvio efetuado por meio da apropriacdo ou
intervencao nos canais de difusdao e na industria de entretenimento, bem como pela
adogdo (autébnoma) de recursos da eletronica, informatica e engenharia bioldgica.

O duplo movimento de contaminacao do devir-midia da arte e do devir-arte da
midia da& indicios de um confronto de temporalidades. Quanto mais quando
consideramos que a novidade do carater programavel das novas midias de Manovich
(2001) reside na sua capacidade de corporificar as operagdes de midias anteriores.
Este é sentido do metamedium de Alan Kay e Adele Goldberg (2003, p. 403) - meio
cujo conteL'JdQ conjugaria “uma ampla variedade do ja-existente e midias ainda-ndo-
inventadas”. E ainda esta mesma nocdo que se atualiza na metamidia de Manovich
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(2013, p. 81) - “um sistema semiodtico e tecnoldgico fundamentalmente novo que
inclui em seus elementos as mais remotas técnicas de midia e estéticas”".

Em sua corporificagdo como metamidia, o novo revela-se de novo como ponto
de contato entre procedéncias e destinagdes - o moinho movido pelo consumismo e
uso intensivo da telecomunicacdo moével em Lucas Bambozzi, o gabinete de
curiosidades reeditado nas engenhocas desfuncionais da Gambiologia, ou a telegrafia
revista na era da mensagem reticular em Paul DeMarinis. Temos nestas relagdes a
ultrapassagem da analise sincronica e diacronica da significacdo. Em lugar da soma
entre o contemporaneo e as parcelas revividas do passado, ou da busca pelo que seja
constante em meio a mudanca, as poéticas hackers apelam para a extemporaneidade
- a impropriedade ou inadequagao do que é importuno, fora de época ndo por ser
apenas de outra época, mas por ser também de nenhuma época concreta.

Pelas investidas extemporaneas de recombinacao dos meios especificos em um
meta- ou pds-meio inespecifico, a arte hacker apresenta uma consciéncia critica que
retrocede para ir além dos avancos da tecnologia industrial. Com isto, expressa as
linhas de fuga de uma dobra dissidente, inconformada aos projetos de hegemonia
cultural. Afirma-se, assim, como modo de producao da diferenca, no sentido da
atualizacao da virtualidade dado por Deleuze (2002).

Pois as poéticas de subversao da temporalidade simulam midias imaginarias -
ou corporificacOes ficticias das transitoriedades complexas. Producdo que ocorre seja
pelo adiamento da obsolescéncia, seja pela revelagdao da microtemporalidade “inferior
ao limite da percepgao” embutida nos circuitos (eletronicos) e moduladora da nocgao
do tempo (HERTZ; PARIKKA, 2012, p. 429). A estética emergente da acao hacker se
dissolve em dispositivos que nao conferem mais particularidades ao meio em questao,
mas sim impulsionam o fluxo pelas dobras do meio - que remetem a meios
antecessores e sucessores e a propria mediacao do tempo. Nesta dobra, inflexionam-
se a transitoriedade da arte e a transitoriedade das midias (re)programaveis. Curto-
circuito que reforca as trilhas de condugao a um ponto além da histdria.

I-mediacdoes da memoria

Entendida como midia zumbi ou metamidia, a arte hacker implica uma
compreensao expandida das capacidades de armazenamento e recuperagao
informacional. Em Das Coisas Quebradas de Lucas Bambozzi (Ilustragcao 1), o ritmo de
acionamento das engrenagens de um triturador autbnomo de celulares rejeitados é
acelerado conforme aumenta a intensidade de frequéncia eletromagnética no
ambiente ao redor. Quanto mais intenso o uso da comunicacdo movel e reticular, mais
veloz se tornam os ciclos de obsolescéncia. Assim, o trabalho apresenta um ritornelo
vicioso: a disseminacdo dos aparatos sem fio suporta a crescente teletransmissao de
dados, em um processo que demanda elevagdes da poténcia comunicativa e da
capacidade de suas infraestruturas, gerando descarte e substituicdo de equipamentos.
Ritmica veloz que suscita questdes: um modelo de celular seria mais efémero do que
a troca de mensagens de texto que sustenta? A interagao entre objetos na ficcao
cientifica se efetua agora como “internet das coisas quebradas”, conforme a expressao
de Lucas Bambozzi*'?

Random Gambiérre Machine 2.0 (llustragdao 2) é um painel de interatividade
aleatéria que o coletivo Gambiologia monta de modo improvisado, sem a
determinacao de um projeto prévio, em oficina realizada com jovens em um centro
cultural da periferia da cidade de Sao Paulo. A excessividade e inutilidade do aparato
pde em xeque a légica de producao econOmica orientada pela eficiéncia. Por meio da
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gambiarra com componentes eletrénicos e objetos resgatados do descarte e do
colecionismo do entusiasta tecnoldgico (geek), o coletivo homenageia as maquinas
antifuncionalistas do cartunista estadunidense Rude Goldberg, deliberadamente
superprojetadas para executar tarefas simples de uma maneira complicada,
geralmente com base em efeitos de reacdo em cadeia. Porém, o projeto da
Gambiologia ndo realiza uma acdo especifica, mas sim varios acionamentos variaveis
coordenados por um microcontrolador. Isto faz com que parte do publico tente em vao
identificar as ldgicas da maquina, seguindo a expectativa sedimentada pelo uso
utilitarista da tecnologia.

Em The Messenger (llustracao 3), Paul DeMarinis invoca uma temporalidade
alternativa com a desconstrucdo da histéria oficial das telecomunicagdes. Sua
instalacdo é baseada em protétipos do telégrafo e composta por trés sistemas
inusitados para leitura de e-mail. A cada mensagem eletrénica recebida por um
computador, os sistemas reagem. Uma fileira de 26 Ilavatérios metdlicos
transformados em alto-falantes emite o alfabeto com vozes variadas e reverberantes.
Em outra fila, 26 esqueletos dangantes vestidos com ponchos marcados de A a Z se
sacodem para indicar a composicao de frases. Por fim, ha 26 jarras de vidro com
solucdo eletrolitica em que estdao mergulhados eletrodos metdlicos no formato das
letras. Com a transmissdo de sinais elétricos correspondentes as mensagens, 0s
eletrodos escurecem e geram bolhas no liquido.

Ilustragdo 1: Das Coisas Quebradas (2012). Detalhe da etapa de montagem.

Imagem extraida de video publicado no site do artista. Disponivel em:
http://www.lucasbambozzi.net/projetosprojects/das-coisas-quebradas.


http://www.lucasbambozzi.net/projetosprojects/das-coisas-quebradas

Ilustragdo 2: Random Gambierre Machine 2.0 (2012). Detalhe do painel.
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https://www.flickr.com/photos/silver _box/.

Ilustracdo 3: The Messenger (1998 e 2005). Detalhe da instalagao.

Foto: saschapohflepp (conforme original). Disponivel em:

https://www.flickr.com/photos/saschapohflepp/.
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Nos trés exemplos citados, a memoria pode ser vista como a recombinacdo de
rastros resistentes e (re)existentes. Rastros que sao investigados e percebidos na
recombinacdao da espacialidade dos componentes com a temporalidade de
procedimentos, hibridizados na constituicdo de midias zumbis ou metamidias. Neste
sentido, a imagem de base informacional de cada trabalho conjuga sua temporalidade
da oferta a sensorialidade humana com a temporalidade inumana das escrituras
convergentes em sua corporificacdo. Escrituras sensiveis e inteligiveis que se
articulam, na abrangéncia dos rastros feitos e detectados pelo organismo bioldgico, e
pelos métodos artefatuais de producdo, edicdao e difusdo. Pois, conforme a
gramatologia de Jacques Derrida (1973), ndo somente os gestos fisicos da inscricdo
literal, pictografica ou ideografica devem ser considerados escritura, como também a
totalidade que viabiliza cada inscricdo, inclusive, naquilo que é alheio a voz -
cinematografia, musica, genética, cibernética.

Com a informatizagao, Bernard Stiegler (1998) avalia que os modos de
exteriorizacao técnica das distintas modalidades de escritura sao absorvidos em “seres
inorganicos organizados” que passam a mover a aceleracao do tempo. De tal forma, a
técnica deve ser compreendida como fator constituinte do tempo. Por extensdo, do
devir-midia da arte e seu reverso, passamos ao devir-tempo da imagem, alimentado
pela velocidade crescente das técnicas de visualizacdo (ou seja, espacializacao) do
transitério. Uma impressdao que se espalha: quanto mais agil é nossa capacidade
experiéncia do fluxo dos acontecimentos, mais facil parece escorrer o tempo por entre
os dedos que tentam tatea-lo.

Ao assumirmos esses efeitos da técnica, convergimos por outra parte com a
nocao de imagem-tempo de Deleuze (1989). Por esta associacdo, as poéticas hackers
devem ser compreendidas por analogia as montagens incongruentes do cinema do
pés-guerra que fundamentam a proposta deleuziana. Em lugar da interrupcao da
linearidade sequencial pelo tempo diverso de recordacdes, flashbacks, sonhos,
fantasias e alucinacdes, encontramos anacronias contidas na espectralidade
corporificada em geracdes conviventes de dispositivos de programabilidade. Nesta
vertente vitalista, vale recordar que a imagem sobrevivente de Georges Didi-
Huberman (2013) manifesta-se como imagem-fantasma, imagem-pathos ou imagem-
sintoma. Que fantasmas, pathos e sintomas habitam a metamidia zumbi?

Enquanto artificios de intervencao, as obras de Lucas Bambozzi, Paul DeMarinis
e Gambiologia tiram proveito de elementos espectrais da memodria e as especulacdes
de futuro. Repercutem na compreensao do presente e projetam adiante uma
transitoriedade complexa, de muitas bifurcacdes. Porém ndo se restringem a
expressao somatica indicada em Didi-Huberman, uma vez que abrangem o inumano.
Se consideramos que ha na montagem da arte hacker qualidades processuais
combinadas com o impacto reciproco sobre qualidades sensoriais, devemos denominar
como imagem-codigo a fenomenologia em questdo. Imagem-cddigo porque ocorre na
conjugacdo da plasticidade ritmica das midias artesanais, mecéanicas, eletroeletronicas
(analdgicas e digitais), em compasso com “midias” de agenciamento organico e
ambiental - abrangendo a genética que afeta o animal e o vegetal, em conjunto com
as influéncias materiais e energéticas do mundo.

Mas seria plausivel esta nogdao de codificacdo extensivel aos rastros
disseminantes encontrados no mundo? Se assim for, seguimos além do que propde
Stiegler (1998): além do vivente exteriorizado no ndo-vivente, a codificacdo também
se dd no sentido inverso da corporificacdo das estruturas fisicas e quimicas na
operacionalidade organica ou informatica. Entre o carbono e o silicio, a matéria e a
radiacdo, constroem-se como meios de comunicagao, com respetivas camadas de
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elucidacao e criptografia. Assim, na obra de Lucas Bambozzi, o consumismo ¢é o fluido
gque move o triturador de celulares rejeitados. O que os comunica é codificacdo que
habilita o uso de frequéncias eletromagnéticas para a transmissao de informagao. Em
Paul DeMarinis, a solucdo eletrolitica reage a mensagem eletrénica. Com a
Gambiologia, a aleatoriedade interativa remete a aleatoriedade dos achados
subjacentes as capturas intencionais do colecionismo de objetos técnicos inutilizados -
a garagem do tecnologista é o gabinete de curiosidades da anarqueologia da midia.

Por seu carater dindmico, as poéticas hackers fazem com que o transcurso
temporal seja parte de sua fenomenologia de atualizacdes provocadas pelo
acionamento dos dispositivos de registro, processamento e fruicdao, conforme Franciele
Filipini dos Santos (2012). Neste sentido, as poéticas de fluxo (e em fluxo) de Lucas
Bambozzi, Paul DeMarinis e Gambiologia contribuem para a abordagem critica da
constituicdo técnica do tempo. Seus trabalhos operam pelas dobras do meio - tanto
das coordenadas de tempo e espago, quanto sua corporificacdo na metamidia. Com
isto, a historicidade mesma pode reprogramar-se para dar lugar a uma alteridade
operacional de temporalidades retrofuturistas contrapostas a cronologia evolutiva
instituida no sistema operacional da arte - seus modos de acontecimento, composicao
de memoria e recuperacao historica ja estabelecidos.

Na imagem-cdédigo da arte hacker, é estabelecida a dobra que confere um
carater ambiguo ao que se apresenta simultaneamente como objeto e processo.
Enquanto fenbmeno temporal, a forma se reparte em suas dimensdes externa (do
aspecto material imediato) e interna (da virtualidade sub-repticia e entranhada da
performance da obra). Tal situacdao pode ser descrita como poética anarqueoldgica,
conforme Erkki Huhtamo (1996), baseada na alternancia entre posicdes de
subjetividade e as suas viagens entre as camadas de tempo. Ao transitar por estas
camadas, a mem,c')ria se desterritorializa e se reterritorializa: é exteriorizada e
(re)corporificada. E sucessivamente mediada para tornar-se imediata a determinado
corpo. Depende de um suporte ambiental, das imediagdes, para singularizar-se na
experiéncia. Na arte hacker, a memoria redunda da i-mediagao.

A imagem-cddigo dissemina modelos processuais e participativos iniciados pelos
roteiros e diagramas de execucgdo da arte conceitual. Mas, com a informatizagao, a
processualidade conceitual transferida aos algoritmos proporciona o ponto de contato
pds-conceitual entre a linguagem de programacdao (computacional) com a
programacao da linguagem (da arte conceitual), segundo Alexander Galloway (2004).
Em um curto-circuito entre o inteligivel e o sensivel, a producao da diferenca
tecnoldgica abala estruturas de regulacao dos graus de fidelidade das circunstancias
de experiéncia. Sua preservacdo relativa suscita questdes de ajuste. Qual critério deve
servir para conversdo de formatos de midia? Que agdes deturpam em maior ou menor
grau a condicdo estética prevista na plataforma tecnoldgica inicial? Como lidar com o
descarte dos aparatos e obsolescéncia de processos? Como se comportar diante da
acelerada corporificacao da capacidade de desempenho performativo?

Nas i-mediacdes da memodria, a arte hacker alerta para as curas e intoxicacoes
causadas pelo alastramento do “pharmakon hipomnésico” (STIEGLER, 2010, p. 21),
isto €, a "tecnologia do espirito que, enquanto retencdo tercidria, pode conduzir a
proletarizacdo da vida mental, bem como a sua intensificacdo critica, quando se
encontra confrontada com [...a] 'abstracdo'” - ou producdo da diferenca, poética
hacker. Ante a dualidade da opressdao e emancipacdao, Wark (2004, paragrafo
95) propOe a escrita de uma “histéria hacker”, capaz de desafiar “ndao apenas o
conteddo da historia, como também sua forma”. O que estd em questdo ndo é
simplesmente o reconhecimento de eventos marginalizados pela memodria oficial, mas
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sim a contestacdo do bloqueio entre a “historia como representacdao” e as “forgas
produtivas que fazem a histéria”. Quem podera escrever a histéria hacker da arte e
tecnologia é a propria producdo hacker, poética e tedrica, que se autorreferencia em
seus registros distribuidos em redes comunitarias de interesses.

Neste sentido, a arte hacker complica 0o anacronismo da imagem manifestado
em suportes tradicionais. Pois a capacidade de sobrevivéncia memorial da imagem,
apontada por Didi-Huberman (2013), encontra na metamidia zumbi suportes pods-
industriais que ndo sao mais estaticos, permanentes e duraveis. Depois de ser
montada conforme os filmes, e decomposta e recomposta em sinais pela varredura
eletronica dos videos, a imagem é codificada em bits processados pelos algoritmos -
codigos que discursam por meio dos codigos, temporalidades de computacdao que
discorrem sobre temporalidades de percepgao.

O anacronismo da imagem se articula com a programabilidade caracteristica da
metamidia. Surgi deste encontro um duplo efeito. Codificada na operacionalidade, a
imagem contamina as maquinas, transferindo-lhes algo de seu aspecto fantasmatico,
fragmentario, sintomatico e aderente ao que é préximo e distante na histéria. Por
outro lado, processada para a disposicdo sensorial, a imagem carrega consigo a
memoria inumana da maquina. Assim, Boris Groys (2008, p. 90) questiona:

Podemos talvez preservar algo da antiga tecnologia de modo que a imagem
permaneca idéntica a si mesma em todas as instadncias de sua apresentagdo?
Porém, o ato de preservar a tecnologia original desloca a percepcao de uma
imagem especifica, partindo da imagem em si para as condigdes técnicas com
que foi produzida. Aquilo que nos faz reagir primeiramente é a tecnologia
fotografica ou de producdo de video defasada, que se torna aparente quanto
observamos fotos e videos antigos. No entanto, o artista ndo pretendia
inicialmente este efeito, pois ndo |he era possivel comparar seu trabalho com os

produtos do desenvolvimento tecnoldgico posterior.”"

Com a informatizacdao, o poder de disseminacao nao se restringe ao rastro da
imagem. Deriva também do suporte de instanciacdo pautado pela reprogramacao
conceitual, cibernética e sistémica. Na abordagem critica desse pharmakon expandido,
a arte hacker conjuga a reconfiguracdo do tempo exercida pela imagem com a
laténcia sensorial do processamento da temporalidade pela metamidia. Esta
transformacdo operacional pode ser, entdo, entendida como uma acdo em
performance, que articula a forma para se tornar disponivel a apreensao estética. O
carater maledvel do tempo constituido pela técnica acentua o impacto cibernético
sobre a existéncia - vivida como experiéncia interfaceada entre o orgénico, o
inorganico e o artificial. Desta maneira, a tecnologia hackeada condiz com a
multiplicidade e o devir, assim como a carga fantasmagorica, patética e sintomatica da
sobrevivéncia das imagens, segundo Didi-Huberman (2013).

Em Lucas Bambozzi, Paul DeMarinis e Gambiologia, praticas heterogenéticas e
heterdclitas de reprogramacao proporcionam exploragdes errantes, em um vagar
entre baixa e alta tecnologia. Com a arqueologia da metamidia, os artistas valorizam
o aparelho descartado. Pela futurologia, adiantam estados além das capacidades e
interesses de planejamento da industria. Em um transito que oscila da temporalidade
atual daquilo que ja opera para a temporalidade virtual daquilo que ainda ndo opera.

A obsolescéncia prorrogada por intervencdo da arte hacker se manifesta como
tatica de resisténcia, desconstruindo a determinacdo artificiosa do tempo de vida util
dos produtos para manutencdo o ritornelo do modelo hegemonico de consumo. Assim,
as poéticas de producdo da diferenga combatem os lacres, as pecas e baterias sem
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equivalentes para reposicdo, os cabos e conectores proprietarios descontinuados e a
interrupcdo de servigos de assisténcia.

A adversidade da poética hacker questiona os riscos oferecidos pela aceleragao
e a opacidade dos ritmos de desenvolvimento e de operacao da tecnologia, conforme
Stiegler (1998). Contra o dominio intangivel e ideoldgico do discurso progressivo, sao
afirmados como agdes micropoliticas de dissidéncia temporal o recuo contemplativo e
a errancia autbnoma entre passado, presente e futuro. O tempo da arte hacker ndo se
contenta com a circunstancia histérica dada. Demonstra, ao contrario, que a
vanguarda tecnoldgica traz em sua retaguarda o assombro de reminiscéncias diretas
ou indiretas.

i Traducdo nossa para: “what gets bent is not only the false image of linear history but also the circuits
and archive that form the contemporary media landscape”.

i http://www.lucasbambozzi.net/projetosprojects/das-coisas-quebradas

iii (BEIRER; HIMMELSBACH; SEIFFARTH, 2010)
http://www.well.com/~demarini/messenger.html
http://archive.aec.at/submission/2006/1A/5990
http://archive.aec.at/print/62
http://cup.servus.at/research/demarinis
http://www.turbulence.org/blog/archives/002526.html

iv. No lugar de termos como encorpamento, encorpagéo e incorporacao encontrado em alguns autores,
preferimos a palavra corporificagdo para traduzir o conceito de embodiment derivado da
fenomenologia.

v Manovich prefere distinguir o hipertexto de qualquer antecedente modernista: “Since this book
argues that cultural software turned media into metamedia—a fundamentally new semiotic and
technological system which includes most previous media techniques and aesthetics as its elements—
I also think that hypertext is actually quite different from modernist literary tradition.”

vi Idem i.

vii Tradugdao nossa: “Can one perhaps preserve something of the old technology so that the image
remains self-identical through all the instances of its display? But to preserve the original technology
shifts the perception of a specific image from the image itself to the technical conditions under which
it was produced. What we primarily react to is the old-fashioned photographic or video recording
technology that becomes apparent when we look at old photographs or videos. The artist did not
originally intend to produce this effect, however, as he lacked the possibility of comparing his work
with the products of later technological developments.”
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