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Neste artigo trataremos de experiéncias contemporaneas de apropriacdo
e deslocamento de objetos, ou partes dos mesmos, por artistas conhecidos como
gambidlogos. A apropriacao tem sido tema de investigacao da antropologia, das
artes visuais e de praticas audiovisuais como o documentario, a ficgdo, o trabalho
de pistas dos V]Js, entre outros. Cada um destes campos ressalta em sua poética
(entendida poética como poien, fazer) estratégias expressivas heterogéneas para
a criacdo de novos sentidos e, como afirmacdo e resisténcia social. Como bem
coloca Benjamin Buchloh “as motivagdes e critérios de selecio para a
apropriacdo estdo de maneira intricada, conectadas com as forg¢as motrizes
momentaneas da dinamica de cada cultura” (2009: 178), ou seja, momentos
histéricos distintos se pensam e organizam de acordo com sua conjuntura e
claro, disponibilizam material significante distinto. Cada época goza de acervo
simbodlico heterogéneo, seja ele material ou imaterial, fornecendo seu leque de
questoes a serem repertoriadas.

Vamos trazer processos criativos pautados na apropriacao de trabalhos
da gambiologia, em seu pertencimento a nossa cultura. Nesta época de consumo
exacerbado de bens materiais e simbolicos nossas memdrias pessoais estdo
ocupadas por informacgdes e estimulos os mais variados. De maneira porosa nos
misturamos debates de nossa época a nossa memoria, o excesso de informacao
advinda da midia, da academia e das ruas mescla-se as nossas lembram-se. Em
situacdo limite ha uma confusdo entre as memadrias pessoais e as coletivas, as de
nossa época. Se nas trocas cotidianas o acervo de dados do mundo se faz
presente, os gestos explicitos de manipulacdo dos materiais significantes de
nossa época podem ser colocados como mecanismos de resisténcia a esta
avalanche, como oportunidade para se repensar, com vagar e de forma deslocada

a producdo material em sua carga simbolica nesta era do excesso.

1 Este ensaio faz parte de pesquisa da autora desenvolvida com apoio da FAPESP.



Benjamin Buchloh em seu contundente artigo lembra experiéncias? de
apropriacao nas quais a suposta subversao e desconstru¢do, manteve-se atrelada
a mecanismos de distribuicao mercadolégica e sistemas culturais de legitimacao
da arte como instituicdes. Consideramos que as experiéncias aqui analisadas
configuram outra situacdo ndo apenas pela forma das pecas, em geral sem
acabamento, grandes e com visivel desalinho, mas ainda pela dificuldade de
comercializagdo das mesmas, ja que algumas delas sdo ruidosas e foram expostas
mantendo lastros com a materialidade do universo descartavel do qual nao se
afastam. Vale lembrar que Lucas Bambozzi tem se dedicado a produzir trabalhos
com projecdes de imagens ao vivo ou objetos cujo tema é a obsolescéncia
programada. O excesso de nossa época e a pressdo da industria sdo os tépicos
normalmente eleito pelo autor que traz na destruicdo fitas VHS, celulares e
diversas midias, a violéncia presente na substituicdo constante de midias e de

modelos de aparelhos.

Gambioldgos e gambiologia

Os gambiodlogos e sua “ciéncia” a gambiologia derivam de gambiarra,
nome dado a solugdes para conserto imaginativo de objetos ou maquinas.
Algumas vezes o objeto nem é consertado, mas seu uso é mantido com solugdes
improvisadas como por exemplo, ao se substituir a perna quebrada de uma
cadeira por uma caixa qualquer. Estamos diante de adaptacdes sem ciéncia,
como a substituicio de pecas ndo previstas pelo criador do produto. Sem
qualquer custo um problema é resolvido. Clips, frita crepe, pregadores de roupa,
palito de fosforo, em suma, pecas baratas recolocam em circulagao objetos
cotidianos. As gambiarras sdao solugdes improvisadas nas quais aparece a
inventividade popular para vencer a falta de recursos ou mesmo como solugdo
preguicosa de um problema. Cao Guimardes tem uma série de fotos de
gambiarras como um prendedor de roupa para segurar uma partitura no ombro
de um musico de banda de modo a possibilitar ao musico de traz 1é-la. Nesta
acepcao de gambiarra, ha o desvio da funcao de um objeto, confere-se um uso

pratico a ele pelo deslocamento do projeto inicialmente previsto.

2 Francis Picabia é um dos artistas visados pela critica de Buchloh.



Na arte da gambiarra o uso original do objeto é transformado ou,
abandonada qualquer finalidade pratica, uma vez ser o objetivo dos gambiologos
fazer arte. O estranhamento suscitado pelas formas abre uma espago para
interrogacdes sobre o significado daquilo, diante do conjunto das obras, das

coisas fica evidente o debate sobre o consumo e a obsolescéncia programada.




Desconcerto - de Aruan Mattos, Flavia Regaldo e Manuel Andrade
Gravacdo analdgica de musicas e entrevistas realizadas no Centro de Referéncias Audiovisuais -
CRAV em CD. Os relatos ao serem ouvidos sdo ruidosos, inaudiveis. Exposicdo Gambidlogos

Apropriagao

A apropriacao tornou-se recurso corrente de criacdo artistica nas ultimas
décadas. Imagens, objetos de procedéncias as mais variadas, sejam eles
domésticos, industriais, ou do aparato urbano podem ter seus usos modificados,
adquirindo novo estatuto e poténcia. Este processo de criacdo e resisténcia
acompanha a vida em sociedade e, como dissemos, ganha feicdes da cultura e
época em questao relacionando-se com a vida anterior dos objetos. Claude Lévy-
Strauss retoma o pensamento mitologico para falar em bricolagem, processo de
apropriacao da cultura dominante, esteja ela encarnada em objetos ou expressa
como valores culturais. Este € um substrato para a reafirmacao dos valores da
comunidade. Nicolas Bouriaud utiliza-se do processo de finalizacao
cinematografica denominado pés-producdo para nomear “como a arte
reprograma o mundo contemporaneo3. Sua contribuicdo ao sistematizar os
processos de apropriacdo em objetos, formas e mundo nao é muito feliz ao
utilizar o termo pés-producdo para definir trabalhos calcados em apropriagoes.
Seus pressupostos sobre a pés-producdo como recurso de apropriacdo sao
ambiguos, ora apontam estratégias dos gambiologos, ora se distanciam, pois sua
leitura sobre o uso dos objetos é contraditéria.

A presenca de montagem nos trabalhos de apropriagado lhe autoriza a usar
a metafora da p6s-producao para se referir ao deslocamento do sentido e uso de
objetos e situacdes como pontos de partida de trabalhos. Bourriaud toma do
cinema a pds-producdo e montagem como exemplo. Vale lembrar que cada filme
confere relevancia distinta para a montagem, que a p6s-producdo é uma etapa do
filme prevista na concepc¢ao inicial do filme. Para Alfred Hitchcock a montagem
tem papel secundario, com decupagem precisa e roteiro articulado por relacoes
de continuidade de sentido e causal, ndo confere abertura a montagem. Esta
subordina-se a objetivos a ela anteriores, trata-se de um momento de realizacdo

sem a liberdade de documentdarios ou ficgdes abertas ao acaso e imprevisto.

3 Subtitulo de seu livro Pés-Producio.



Logo, a montagem em Hitchcock confirma ideias a ela anteriores. A apropriacao é
processo de produgdo, visto haver a reinvencdo de sentidos pela combinagdo e
mudanca dos objetos eleitos pelo artista. Isso posto, fica evidente nosso
entendimento da arte atrelado a criagcdo de conceitos, de ideias, de concepg¢des
de mundo que nascem no momento da combinagdo, ou montagem, dos
elementos. A mescla de sons, imagens e objetos com sentido e uso anteriores em
um nova obra, desagua na reinvenc¢ao e questionamento, logo em producao.

Algumas paginas adiante Bourriaud cita Michel de Certeau, Karl Marx de
Introdugdo a critica da economia politica e Duchamp para legar ao consumo o
estatuto de producdo. Ora, se o consumo é producdo, o processo de apropriacao
o é ainda mais. A apropriagdo carrega a ideia do tomar para si. Isso se da em um
trabalho de criagdo artistica. Marcas do olhar do realizador, suas motivagcdes
formais e de sentido, em suma, sua subjetividade, se inscrevem na obra. Vale
lembrar a frase de Pablo Picasso para quem um bom artista copia, um grande
artista rouba. A mesma frase foi usada por Steve Jobs, no contexto da cépia de
interface grafica primeiro da Apple pela Xerox depois da Microsoft pela Apple*.
Nesta perspectiva, quando a apropriagdo é levada a cabo por um autor original, a
matriz desaparece. Na metafora do roubo ha o desaparecimento do primeiro
artista. O roubo também pode ser lido como a mudanga da obra de tal maneira
que ndo interessa o primeiro autor, independente do trabalho dialogar com seu
sentido primeiro estamos diante de uma obra original.

Mesmo estando em voga as apropriacdes, e modismos tendem a rarefazer
as indagag¢des do trabalho, ainda ha questionamentos nestes gestos. Adriana
Cursino e Consuelo Lins veem nos filmes de observagdes produzidos com
arquivos, ou seja, pela apropriacdo de imagem, uma forma de se rearticular e
reinventar o sujeito, com a ajuda da memdria (pg. 10). Para as autoras: retomar
uma imagem de arquivo é como um ato de resisténcia, é também persistir na
aproximagdo apesar de tudo que o acontecimento representa; apesar da
inacessibilidade ao fenémeno (pg. 11). Para Michel de Certeau determinadas
praticas cotidianas, sao taticas nas quais o fraco pode sair vitorioso (1999: 47).

Certeau propdem uma leitura do consumo em sua positividade. Nao se trata de

4 http://akitaonrails.com/2012/05/13/off-topic-grandes-artistas-
roubam#.UIm9LoUioy4



um elogio do consumo, mas de entender os sujeitos como seres ativos capazes de
redefinir os objetos de consumo pelo uso, assim como o bricoleur em sua
apropriacao de valores e objetos. O confronto com a sociedade tecnocratica e
com instituicbes é um viés politico das apropriagdes. Os objetos apropriados
fazem parte da maquina social, trazem as marcas do seu tempo e cultura. Nos
documentdrios analisados pelas autoras, nos gestos de consumo seletivo no
cotidiano e nas combinacdes dos bricoleur estamos diante de a¢des afirmativas
de selecao e combinacdo de repertérios. Uma vez recolados em circulagdo com
novos arranjos, referenciam sua origem, comentam a época e o local de sua
produgdo e problematizam os cddigos culturais ao explicitar conexdes temporais
da ordem institucional em via de mao dupla.

A poténcia politica da arte extrapola temas e problemas considerados
relevantes em conjunturas especificas. A poesia por si s6 é politica, recursos
poéticos nas artes em geral carregam indaga¢des ao produzir deslocamentos de
sentido, ao atacar a linguagem em suas normas de expressao e de comunicagdo
direta, sem ruidos. E nesta perspectiva que podemos entender as apropriacdes
das vanguardas historicas tanto no inicio do século passado, quando nos anos
sessenta. A lingua é autoritdria ao nos obrigar a falar segundo normas
produzidas e disputadas na cultura, ensina Barthes na cadeira de Semiologia
Literaria do Colégio da Franca. O ensaio Aula investiga como o poder da lingua
estd imiscuido em nossa fala. Para o autor s6 havera liberdade fora da linguagem.
Barthes ndo vé saida, depois de Foucault sabemos que sua rigidez pode ser
quebrada por iconoclastas. A lingua impde normas, mas nela também cabem
disputa, jogos de forga, o confronto, a poesia também é politica ao expor o poder
da lingua. Isso ndo suscita revolugdes sociais, ou mudanca politica do Estado,
mas mostra alternativas no campo das ideias e das praticas artisticas ou sociais
cotidianas. Este texto de Barthes é representativo de uma época em que artistas
ao experimentar, ao colocar em crise a formalizacdo de poemas, filmes e musicas
visavam atacar a lingua como lugar de forca.

Na coletanea de textos Arte em Revista a linguagem esta em questdo na
fala de Torquato Neto: “um poeta se faz com versos. E o risco, é estar sempre a

perigo sem medo, € inventar o perigo e estar sempre recriando dificuldades pelo



menos maiores, é destruir a linguagem e explodir com ela. (1981: 6)5” Caetano
Veloso em 1969 termina seu texto manifesto com exaltacdo ir6nica ao
proclamar: “Viva as intuteis conquistas da linguagem. ADEUS.”(1981: 18) e o
maestro Rogério Duprat na mesma diregao, no seu texto incisivo texto-manifesto
de 1972 declara que a:

“Unica atitude realmente radical seria suspender toda a atividade ao nivel

da representagdo: o espetaculo, a obra de arte ou de nao-arte, o livro, o

objeto de consumo, o status, a propaganda, o disco, a poesia, a venda,

filme, a cultura, o carro, a teoria, a imprensa, a musica, a estrutura, todas

as linguagens e (ai!) a comunicagdo.” (1981: 67)

Como haviamos dito cada época coloca uma série de problemas. Torquato
Neto, Caetano Veloso, Rogério Duprat, assim como Roland Barthes e Foucault
mesmo tendo nascido com algumas décadas de diferenca viveram os anos 60 e
70 compartilhando dos problemas de seu tempo. Seja na arte ou nas ciéncias
humanas, enfrentaram o status quo, logo a lingua e linguagem. Os pesquisadores
exibindo sua face autoritaria, os artistas rompendo com a mesma através de suas
obras. Enfrentaram o poder pela linguagem.

Os mecanismos de producdo e manutencdo do poder sao ardilosos.
Michel Foucault mostra traz uma abordagem histérica de como este se utiliza de
recursos sofisticados como a sedugdo e suas propostas de paraiso. A coercao e a
forca sdo instrumentos limites, emergem como truculéncia em momentos de
excecdo. Foucault ainda é um dos autores mais contundentes sobre processos e
jogos de dominagdo por trazé-los para o sujeito. Ao recuperar discursos e
praticas sociais como evidéncias de sua presenca e uso como o saber, Foucault

considera irrelevantes dimensdes inacessiveis ao sujeito qualquer, ou de um

concretude evidente como a tem as instituicdes do Estado.

GAMBIOLOGIA
Os gambidlogos fazem uso do seu poder para expor o jogo social de
forcas. Suas armas sdo memorias, com a inteligéncia de materiais industriais e a
cultura e tempo encarnados no artesanato. Retiram estes materiais do desuso e o
reintroduzem como saber. Este gesto é programatico, ndo é inocente. Agentes

sociais formados nas universidades, citam pensadores como Vilém Flusser,

5> Texto original de 1971.



incomodam-se com a caixa preta®. Procuram subverter a mistificacdo tecnoldgica
mostrando suas entranhas, abrindo a inteligéncia dos materiais. A exposicao
Gambidlogos’ mais se parece a um depoésito de sucata. Fios espalhados, sensores
e processadores expostos aos olhos do visitante. O acabamento dos trabalhos, ou
falta de, demonstra o descaso para com o belo higienizado. Tem-se a impressdo
de estar em um laboratério repleto de produtos inacabados.

Fernando Rabelo com discurso afirmativo sobre a riqueza das tecnologias
abandonadas questiona as necessidades impostas pela industria do ultimo
modelo. A criatividade ndo estad atrelada ao novo tecnolégico, mostram seus
trabalhos. Ele utiliza materiais baratos e fora de uso, expde os caminhos da
construcdo de seu trabalho fugindo da mitificagdo ao expor seu conhecimento
deixando exposto o percurso para a realizacdo do seu trabalho. Desmonta a
relacdo do saber com o ultimo tipo de maquina ou processador. Exibe a poténcia
e poder do refugo, evidenciando que saber e poder nao sdo privilegio, mas
direito a ser tomado e exercido. Propde outro jogo ao poder a partir de
estratégias subjetivas.

Contact QWERTY?® é uma geringonca de fios suspensos com um Bombril
na ponta. O uso do Bombril como contato é piada pronta, mais uma utilidade,
além das sugeridas pelo famoso comercial de TV. Pelo contato com a bucha de
aco de cozinha sdo acionadas e projetadas imagens de um pequeno banco de
dados. O Bombril acende um fogdo, uma das imagens. QWERTY como explica
Rabelo® é um dos “primeiros padrdes universais de layout de teclado que possui
como caracteristica principal a sequencia das letras Q, W, E, R, T e Y nas
primeiras fileiras do teclado”. Rabelo retira a interface, deixa a mostra os
contados e expde como obra ndo sé a projecdo, mas o Bombril e o funcionamento
da maquina. Como Jarbas Jacome explicita em falas e obras o embate entre o

saber tecnologico e o poder das corporagoes.

6 As ideias de Vilém Flusser no livro Filosofia da Caixa Preta. Ensaios para uma futura
filosofia da fotografia sobre como a industria transforma o artista em funcionario sio
fonte de inspiracdo. De maneira sistematica procuram quebrar as caixas pretas, expor as
entranhas da maquinas e exibir o “manual” de uso. Flusser é tratado como guru.

7 http://www.gambiologos.com/apresentacao

8 www.hiperface.com. Este trabalho foi apresentado em diversos festivais no Brasil e
exterior.

9 www.hiperface.com
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Professores da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia oferecem
oficinas e cursos nos quais simplificam a técnica e criticam sua mitificacdo com
obras e falas. Combatem a cultura do medo do erro, do medo da destruicao
eventualmente provocada pelo mau uso dos computadores. Os avisos de erro
programados para afastar o usuario de sua exploragdo sdo assustadores. E
evidente ser possivel corromper as maquinas pelo uso inadequado, mas os
problemas podem ser solucionados. Os avisos intimidam consumidores (nao os
artistas) que investiram muito para ter uma bela e potente maquina vendida
como valor ndo s6 de performance e de materiais usados, mas do prestigio e
status a ela agregados. Mas, quando se trabalha com lixo da sociedade, este
discurso se esvazia.

Jacome e Rabelo langam centelhas, produzem faiscas de ideias na diregao
oposta da intimidacdo. A abertura das interfaces, a exibicdo dos circuitos, a
aparéncia inacabada dos trabalhos ndo deixa de ser uma ironia ao dernier cri.
Nao ha qualquer problema de se estragar o que havia sido jogado fora e parece

inacabado. Relegado a segundo plano o risco das perdas materiais, podem ser



corridos riscos no campo formal. O lixo de memorias se enriquece com a
obsolescéncia. Se ndo derrubam poderes, neste caso as corporagdes, apresentam
alternativas de enfrentamento ao poder-saber. O poder exercido por todo e
qualquer sujeito como coloca Foucault, o saber produtor de poder também. Essas
ideias também sao arriscadas, caréncias de naturezas variadas despotencializam
os sujeitos e o exercicio do poder exige forcas para a guerra. Saber ndo se
compra, ainda ndo transferimos memdarias armazenadas nas maquinas para os
homens, pelo menos nao se divulgam estas experiéncias. Pequenos e grandes
abismos precisam ser transpostos, mas as brechas estdo dadas, tabus afagados e
caminhos sugeridos.

V] Spetto, 1mpar, Bruno Viana e muitos outros aqui ndo nomeados
também combatem a cultura do medo, também mesclam inteligéncias. Circuit
bending é a aplicagdo criativa de aparelhos com circuitos eletronicos. A industria
do game é a principal fornecedora de matéria prima. Spetto em Cinema
Extrapolado!?, 1mpar!! no trabalho Jogo sem vencedor e Bruno Viannal? em
diversas experiéncias, constroem novas realidades ao deslocar a logica
dominante encarnada nos aparelhos. Spetto controla Glauber Rocha com o
joystick. O jogo de 1mpar escapa da noc¢do de jogo como campo de batalha, como
lugar de disputa. Tampouco é jogo de azar, nem exige qualquer habilidade dos
jogadores, afinal, nada promete, apenas a perda para todos os envolvidos. Por
que jogar entdo? Para se questionar também o jogo. O trabalho de 1mpar utiliza
procedimentos dos gambidélogos para questionar a no¢do original de gambiarra.
Como bem colocou Marcus Bastos no catdlogo Gambiologia, os trabalhos
expostos “sdo obras de desconstrucao do outro, de incorporagdo do externo.
(s/p)- Em uma sociedade regida pela eficiéncia lancam mao da menor valia para
exibir as ideias ali presentes.

Na exposicao Gambi6logos a obsolescéncia ganha feicdes distintas. Ainda
Estdo vivos de Paulo Wasberg é um dos mais tocantes trabalhos. Monitores
antigos, brancos e grandes com janela trés por quatro, estdo espalhados pelo

chdo como entulho, matéria para ser dispensada. Alguns apagados e com a tela

10 http:/ /www.flickr.com/photos/danib/5719395 /in/photostream/
11 http://hol.1mpar.com/ponto.htm
12 http://brunovianna.net/
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voltada para tras, outros com um olho piscando em looping. A disposicao dos
monitores denota aparente falta de cuidado, digo aparente pois estdo todos
muito bem ordenados para transparecer desordem, como se houvessem sido
depositados sem cuidado algum, nem o espago ocupado é levado em
consideracdo, pois caso estivessem empilhados haveria economia de espaco.
Estdo em evidente situacdo transitdria, lixo a espera de organizagdo do depésito
de monitores antigos e em desuso, trata-se de modelos antigos, ndo mais
fabricados, em tese superados como tecnologia e como design. A falta de cuidado
também estd no acabamento da montagem, ndo ha preocupacdo em se
esconderem os fios, pelo contrario, alguns cruzam a tela enquanto o olho pisca.
Também passam na frente do monte de monitores entulhados. Um ultimo
descuido é o PC de torre aberto no qual estdo conectados os monitores através
de um divisor de imagens. Neste caso fica explicito o objetivo do autor de, além
de problematizar a vida dos objetos e com ela a obsolescéncia programada pela
industria, deixar a mostra os mecanismos de realizacdo do trabalho. Ele esta
aberto, qualquer pessoa com algum conhecimento de informatica tém acesso a
como foi pensada tecnicamente a montagem. Ou seja, assim como Fernando
Rabelo em Contact QWERTY as solugdes técnicas da obra estdo abertas.

O titulo da instalacdo é outra porta de entrada na poética proposta pelo
autor, piscam olhos humanos, a vida ainda existe, nos informa o autor. A
passagem do tempo expressa nas diversas matizes e cores dos monitores
indicam a precariedade da qualidade da imagem. A palavra ainda, aliada a cor,
denota o fim préximo. Cada monitor tem idade diferente, encontra-se em
diferente estado de deterioracdo. Mas os olhos ainda piscam. Ainda ha vida.

A humaniza¢ao dos monitores pela presenca dos olhos, pela escassa vida
latente na técnica e no olho agonizante conferem uma dimensdo temporal, ou
melhor, da passagem de tempo a qual esta sujeita toda e qualquer vida, seja ela
humana, animal ou maquinica, como é o caso dos monitores. Olhos dispostos em
diversas formas, horizontal, vertical, obliqua, de frente para o ptblico ou como se
estivessem deitados, sdo uma metonimia da diversas posi¢des do suposto corpo
do olho. A vida precaria se esvaindo estd expressa no cansaco de corpos
deitados, como os olhos. Os monitores na instalacao de Paulo Waisberg traduzem

poeticamente a luta, se ndo sobrevivéncia, pela sobrevida.
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Ainda estdo vivos - Paulo Waisberg

Em monitores antigos um olho pisca em looping.

Cabos expostos em PC aberto da maneira que foram conectados. No fundo uma bateria de LEDs
vermelhos.

Finalmente a cor quente do LED vermelho atras dos monitores cria um

ruido visual em uma espécie de paradoxo. O vermelho é uma cor associada a
noite, as boates e casas noturnas como bordéis. Ao mesmo tempo em que
iluminam, escondem detalhes. O LED é emblematico neste trabalho, pois é a
tecnologia de monitores que substituiu os monitores utilizados na exposicao.
Nado vermelhos, mas LEDs. A tecnologia e a cor associadas a vida em uma obra
que anuncia a morte. H4 um comentario cinico sobre o ciclo da vida. O poético

fim envolto de vida.
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CRUZAMENTO MODAL

Outro deslocamento que nos interessa é o de informagdes em trabalhos
de mapeamento de dados. A automag¢do é um recurso cada vez mais
indispensavel a administracdo das cidades, pelo menos como tem sido
entendida contemporaneamente. Informagoes relativas a fendmenos naturais, ao
transito, ao consumo de energia elétrica, de dgua e toda uma série de dados
relativos a administragcdo publica encontram-se digitalizados, toda e qualquer
produgdo contemporanea disponibilizada como memdria. Estes dados estdo
disponiveis no computadores, como zeros e uns. Estamos em um estagio de
desenvolvimento social em que as estruturas imateriais do mundo material sdo
passiveis de serem apropriadas, transformadas em sua forma, e armazenadas
para uso como jogo de ideias. O mundo das ideias como superficie, como
aparéncia (Flusser. 2006: 171/176). As memorias do mundo armazenadas na
internet, em discos duros e nos objetos abandonados a cada nova liquida¢ao ou
feira tecnoldégica ampliam a potencialidade de uso imediato ou combinacao da
memodria social.

Sensores captam dados de toda e qualquer natureza. Da administragdo e
controle de uma cidade, de fenémenos da natureza como por exemplo
movimentos das ondas do mar, da velocidade dos rios e ventos, do deslocamento
de pdssaros, da umidade do ar ou poluicdo. Enviam aos computadores
pardmetros para seu armazenamento como digitos, zeros e uns para sermos
mais precisos.

Uma vez armazenados, encontram-se virtualmente disponiveis como
imagens abstratas, graficos, sons, etc, podem ser apropriados para os fins
previstos pela administragdo publica ou para trabalhos de outra natureza, como
por exemplo para a arte. O cruzamento modal produz além do deslocamento no
sentido material e social dos objetos a modificagio da materialidade da
informac¢do. Em termos digitais os dados se equivalem, ganham o estatuto de

matéria prima imaterial, para a producao do encontro e transito de ambientes

com praticas sociais distintas.
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O cruzamento modal contamina a memaoria com diversos sentidos, esti no
potencial de uso critico imediato um poder. Extraidas do jogo social como pecas
de um quebra-cabeca, as memorias das estruturas que nos obrigam a executar
procedimentos, a seguir normas, ficam evidenciadas em suas dinamicas de
ordem e poder mantidas por uma administracdo imposta a nds por vozes sem
rosto. Se a automacdo dos servicos de atendimento ao cidadao, agora
consumidor, exacerba a distancia entre a maquina administrativa e os sujeitos,
diversos trabalhos que tem o cruzamento modal como dispositivo escancaram os
dados. As informagdes colocadas em jogo nem sempre cumprem papel politico
ou artistico. Endossamos o coro dos descontentes sobre muitos trabalhos de
fraco apelo poético. Permanece como informagdo, como outra maneira de
visualizacdo de dados relacionados a condi¢des de vida na cidade, de guerra, etc,
nem sempre positivas. Se as obras ainda deixam muito a desejar como expressao
de inquietagcdes pessoais, como surpresas em termos expressivos e artisticos
valem como experimentacdo de dispositivos cuja potencialidade aponta para a
recuperacdo da dimensdo politica da arte sem a exploracdo da pobreza, mas
como engajamento nos jogos de poder a partir da administracdo de memaorias, de
dados. Quando ndo ha discursos exacerbados de criadores a simplicidade
potencializa os dados, mesmo sem arte.

O cruzamento modal de dados da vida publica e as apropria¢des do refugo
recuperam a dimensao politica do poder dos signos impressos nos objetos. O uso
original e fun¢do social permanece latente nos objetos, sdo memdrias de um
passado muito recente, dialogam com o novo uso, ou melhor com o suposto uso,
muitas vezes critico, agora a elas imputado. E nas simbologias e universos
acionados pela coexisténcia do uso original e de sua fungao critica que a
obsolescéncia técnica e nossa sociedade administrada sdo confrontadas. As
producdes destas experiéncias retomam o debate sobre a dimensao politica da
arte. O deslocamento dos objetos e dos dados mescla signos originados em
contextos sociais antagonicos, colocando em crise seus contextos. O ponto de
partida, suposta origem do objeto, é questionado. Nao ha qualquer sintese,
conclusdo, mas jogo de informacdes em desalinho. Algumas poéticas, outras

demonstracgao de dados.
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Agora elas podem ser convertidas em matérias, ter aparéncia, ser
manipuladas como sinal. Corpos fisicos e sinais em contato como na instalacao
interativa Vitalino de Jarbas Jacome e Ricardo Brasileiro. Neste trabalho,
esculturas sdo modeladas no ar pelo contato com as maos do espectador.

Abracando um ideario hippie alguns destes pesquisadores de laboratérios
de arte se auto-denominam tecno-hippies. Bruna Vianna no documentario
Satélite Bolinhal3 entrevista tecno-hippies que fazem de uma bandeira de luta
ficticia dos Sem Satélite ocasido para trazer entre outros problemas relacionados
a tecnologia pervasiva. Curiosos sem objetivos politicos, apenas sem antenas
com necessidades de comunicagdo com amigos e parentes invadem satélites
bolinha, faceis de serem ocupados. Um fio com dire¢do faz de um satélite simples
alvo de gambidlogos auténticos. A gambiarra apropriada pelos artistas perde o
sentido original de improviso, pois tem nele uma metodologia. A gambiarra
originalmente visava a um fim, tinha sua funcdo deslocada para atender a
necessidades diferentes das originais, mas atendiam a demandas. Os objetos dos
gambidlogos nao se prestam a qualquer fim utilitario. A prépria nocao de
utilidade estd em cheque, em crise, pois as gambiarras dos gambi6logos nado se
prestam a qualquer fim pratico. Lancam debates ao promover o encontro de
poderes, saberes e culturas das memoérias e materiais. Sera que ai reside seu
lugar na arte ou ndo mais precisamos de arte no sentido do beletrismo? Este
debate esta apenas se iniciando, uma vez a arte entendida como conceito ha todo

um mundo e materiais a serem pensados.
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