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Resumo

Neste artigo propomos pensar a gambiarrade forma ampla, como uma pratica de improviso, de
reapropriagdo de algum recurso material disponivel que o transforma e adequa a uma necessidade
especifica. A partir disso, exploramos o processo-gambiarra para além de seu carater funcional.
Acreditamos que o rearranjo de materiais pode ressignificar nossa experiéncia com o mundo e reinventar
o cotidiano, revelando um potencial de resisténcia e emancipagdo. As dimensbes politica e estética
dessa pratica do inusitado sdo tratadas, aqui, a partir da articulagdo das ideias de Michel de Certeau, John
Dewey, Jacques Ranciere e Hannah Arendt.

Palavras-chave: gambiarra; taticas; estética; politica.

Abstract

This paper seeks to think of kludges and quick fixes as innovative practices, characterized by the re-
appropriation of available resources in order to adapt them to specific needs. It explores the process of jury
rigging beyond its functional dimension. We believe that rearrangements of materials may re-signify our
experiences and reinvent everyday life, disclosing potentials of resistance and emancipation. The political
and aesthetic dimensions of this practice of the unusual and unexpected are dealt with through the
articulation of works by Michel de Certeau, John Dewey, Jacques Ranciére and Hannah Arendt.

Keywords: kludge; tactics; aesthetics; politics.
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no¢do de gambiarra tem como sentido original uma extensao elétrica para uso
1 , . . oo
da luz.” No entanto, hd um sentido mais amplo e genérico no qual o termo
aparece como uma pratica de improviso, de reapropriacdo de algum recurso
material disponivel que o transforma e adequa a uma necessidade especifica. Rodrigo
Boufleur define a gambiarra como “o procedimento necessario para a configuracdo de um

artefato improvisado” (BOUFLEUR, 2006, p.25).

Entendemos que a gambiarra estd inserida nas préticas da vida cotidiana e, apesar de sua
aparente trivialidade, veremos que ela apresenta um potencial estético e politico, que
merece atencdo. Mais do que uma simples acdo que modifica um produto material, a
gambiarra é também uma “maneira de fazer”, na acepcdo que Michel de Certeau d4 ao
termo, fugindo as regras e ao planejamento. Para além de sua funcionalidade, a gambiarra
possui outras dimensdes dignas de estudo. Este texto busca abordar as dimensdes

politicas e estéticas dessas praticas do inusitado.

O artigo estd estruturado em trés se¢des. Na primeira delas, realizamos uma breve
discussd@o do interesse artistico e tedrico sobre a nocdo de gambiarra. Na segunda,
exploramos a conexdo entre gambiarras e a ideia de Certeau de taticas cotidianas. Na
terceira, abordamos a dimensdo estético-politica de tais tdticas, recorrendo as ideias de
Ranciere, Dewey e Hannah Arendt. Contribuirdo para essa articulacdo algumas remissoes

ilustrativas a gambiarras.

Artefatos poéticos

O interesse contemporaneo pelo tema da gambiarra pode ser notado em diversas obras,

exposicoes e estudos. Pode-se citar, por exemplo, a exposi¢cdo do paraense Emmanuel
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Nassar, intitulada “A Poesia da Gambiarra”z, e a mostra de diversos artistas realizada na
FirstsideGallery na Inglaterra com o nome “Gambiarra: the New ArtfromBrazil”.> Na
intersecdo entre arte e tecnologia, “pululam” experimentos autointitulados como
gambiarras, como os relatados por Ricardo Rosas’, que aponta para as miltiplas e
criativas producdes das novas midias e comunidades de software livre. Também
ilustrativo deste fenomeno € o coletivo Gambiologia, voltado a producdo de artefatos

multifuncionais.’

Gambiologia ¢ um trabalho de construcdo de eletrdnicos com sotaque
antropofagico. Por meio de aparelhos reciclados, traz um novo significado para
o contexto tecnoldgico, ao assumir uma postura de recontextualizag@o criativa
de materiais normalmente entendidos como refugo. A elaboracdo de artefatos
de maneira improvisada retrata a espontaneidade do cotidiano das metrépoles e
propde uma reflexdo sobre a perecibilidade, deteorabilidade e reinvencdo da
tecnologia, em um contexto em que o excesso de objetos fora de uso
acumulados sobre a superficie do globo é uma questdo crucial (por Marcus
Bastos).6

Se ha uma tendéncia a explorar as possibilidades de experimentacdo das gambiarras
tecnoldgicas, € preciso lembrar que gambiarras continuam a atravessar a vida cotidiana
em suas miltiplas dimensdes. E o que busca evidenciar o artista pldstico e cineasta Cao
Guimardes em alguns trabalhos recentes. Sua série fotografica intitulada “Estética da
Gambiarra”, composta entre 2001 e 2012 e exposta nos Estados Unidos, na Espanha e no
Brasil, ¢ composta por vérias imagens que retratam formas, praticas e processos
ordindrios definidos como gambiarras.” A série inclui fotografias variadas como a de um
clipe que remenda um sutid [imagem 1], a de um coco utilizado como travesseiro
[imagem 2], a de um pregador de roupa usado para segurar a partitura nas costas de outro
musico [imagem 3], o arame que conserta os Oculos [imagem 4] ou a batata que vira

suporte de pedidos na mesa de bar [imagem 5.8

-——
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Figura 1 — O sutia-clipado

Fonte: Cao Guimaraes.

Figura 2 — O travesseiro-coco

Fonte: Cao Guimaraes.
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Figura 3 — As costas-partitura

Fonte: Cao Guimaraes.

Figura 4 — Os 6culos-arame

Fonte: Cao Guimaraes.
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Figura 5 — A batata-suporte

Fonte: Cao Guimaraes.

Essas imagens revelam praticas inventivas que permitem a sujeitos lidar com problemas
cotidianos, que vao da quebra dos 6culos ao desconforto de dormir sem um apoio para a
cabecga. As fotos evidenciam a criatividade de sujeitos para lidar, de formas inesperadas,

com situacdes que se lhes apresentam.

O estudo de Rodrigo Boufleur sobre gambiarras ajuda a compreender melhor esse
universo de praticas ao propor uma tipologia das diferentes formas de gambiarra.
Partindo de uma perspectiva da cultura material e do design de produtos, o autor
relaciona os critérios de fungdo e forma para delimitar os diferentes tipos de intervengdes,
que podem alterar a forma mantendo ou ndo a mesma funcado (como os 6culos-arame ou o
sutid-clipado), mudar a fun¢do sem alteracdo de forma (como o travesseiro-coco), ou
ainda criar um novo artefato reaproveitando outros (como a batata-suporte). Tais
categorias nos permitem visualizar o amplo espectro de possibilidades que assume a

interven¢do humana sobre os objetos.

Diante dessa diversidade de fendmenos, Cao Guimardes propde pensar as gambiarras

para além da dimensdo “objeto”, enxergando, sobretudo, a acdo prética que as envolve.
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Eu comecei a perceber a possibilidade de categorias de gambiarras, e a
ampliag¢@o do conceito de gambiarra. Af a gambiarra deixa de ser s um objeto,
ou uma agdo pra consertar uma coisa, e torna-se uma atitude, uma forma de
vida. Af vocé€ pode ampliar o conceito pra varias esferas. Tipo o cara que deita
a cabega num coco, é um gesto-gambiarra. Ndo é um objeto-gambiarra.’

Ricardo Rosas também lembra a necessidade de pensar a gambiarra de uma forma

ampliada. De acordo com ele, a gambiarra

ndo necessariamente implica um “produto final”, pois também é processo, um
work in progress. Talvez o processo seja mais importante exatamente porque a
gambiarra nunca € final, sempre hd algo para acrescenta ou aprimorar. No
entanto, hd algo mais. [...] a gambiarra também é método. E modo, modus
operandi, titica de guerrilha, de acdo, de transmissdo, de disseminagr?to.10

Nesse sentido, € possivel pensar as gambiarras sempre como praticas ou gestos. Mesmo
quando ela assume a forma visivel de um objeto (um 6culos, cuja armagao foi consertada
com um arame, por exemplo)'' [imagem 4], ela evidencia uma manifestacio material de
uma acdo que desloca formas de percepcao e de relagdo com o mundo. Justamente por
iSso, conseguimos pensar em muitas circunstancias em que a gambiarra ndo se
materializa em objetos, mas reside na propria fugacidade do gesto. Usar um ldpis para
amarrar o cabelo, colocar um celular dentro de um liquidificador para ampliar o som ao
ouvir musica entre amigos, os improvisos didrios na cozinha quando falta algum utensilio
ou ingrediente, sdo exemplos corriqueiros dos gestos-gambiarra. A gambiarra estd na
prética, evidenciando a capacidade de pessoas ordindrias de criar, produzir, inventar e
resistir as légicas vigentes (como a do consumo perecivel e a do uso padronizado dos

objetos).

Entendemos, assim, que tanto os objetos quanto os gestos fazem parte de um “processo-
gambiarra”, que atravessa toda essa prdtica. Entender a gambiarra como processo
significa apreender como o “modo de fazer” implica reapropriacdo de ideias ou materiais
e alguma dose de improviso e criatividade para lidar com as necessidades especificas.

Remetendo, por exemplo, ao trabalho de Cao Guimaraes, € facil perceber a forma como o
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processo-gambiarra aparece na propria realizacdo de sua série fotogrifica. As fotos
foram feitas em diversos paises, durante viagens do artista, de forma frequentemente

improvisada, como ele mesmo afirma:

eu estava fotografando isso com cadmeras horriveis, ndo tem uma estetizacao do
quadro, da composi¢do, da imagem. E simplesmente uma documentagdo do
objeto (...) E por isso que a forca ali estd no grupo. Vocé ndo fica

2

contemplando uma foto de uma gambiarra (risos), assim, ela é mais legal

quando vocé vé o grupo, e ai vocé comeca a perceber uma forma de olhar o
12

mundo...

Desse modo, o termo ‘“estética da gambiarra” parece conter um duplo sentido: a
gambiarra sendo repensada de forma a fazer aflorar um potencial estético a partir da
agregacdo das fotos; e uma estética diferente da que é trabalhada normalmente pelo
artista, resultado de um processo-gambiarra, que passa de uma plasticidade pensada de
antemao para um trabalho feito com o que se tem a mdo. Ao trabalhar assim, o artista

opera de forma coerente com gestos que retrata.

Ademais, ao dar visibilidade a essas gambiarras em sua processualidade, artistas como
Cao Guimardes ressaltam o gesto estético-politico nelas contido. Como bem aponta

D’ Ambrosio:

Dar ao improviso o status de arte denuncia uma forma de ver o dia-a-dia como
um potencial universo de transformagdo da realidade. Nesse aspecto, treinar o
olhar para observar essas particularidades torna-se algo importante, pois
expressa como a mesmice que ronda boa parte dos trabalhos plésticos pode ser
combatida pela habilidade simples — mas fundamental — de saber ver e refletir
sobre o mundo circundante. "

Para discutir a poténcia politica desse processo, faremos dois movimentos no presente
artigo. No primeiro deles, reconstruiremos o argumento de Michel de Certeau sobre a
inventividade do cotidiano. Na sequéncia, abordaremos a relacio entre estética e politica
nos trabalhos de Ranciere e Dewey (bem como, muito sucintamente, de Arendt),

salientando a poténcia das singularidades na reconstru¢cao do comum. Reiteramos, pois, o
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propdsito conceitual do presente ensaio, que ndo busca realizar um estudo empirico sobre
obras, exposicdoes ou praticas cotidianas, mas tomd-las como ponto de partida para

reflex@o sobre a dimensao politica do fendmeno mais amplo chamado gambiarra.

Uma pratica da vida cotidiana

Pensando a gambiarra como uma prética de ressignificacdo de materiais e sentidos, faz-se
interessante, em primeiro lugar, retomar as discussdes do pensador francés Michel de
Certeau. A Invengdo do Cotidiano é resultado de um longo trabalho de pesquisa realizado
entre 1974 e 1978, baseado em entrevistas e observacdes de campo acerca de temas tio
diversos, como as maneiras de ler, caminhar, escrever € cozinhar. A obra tenta “dar a
2 13 2 . . . PR . . <
palavra” ao “homem comum”, como evidencia a dedicatéria de seu primeiro tomo: “este
ensaio € dedicado ao homem [sic] ordindrio. Her6i comum. Personagem disseminada.

Caminhante inumerdvel” (CERTEAU, 2000, p.58).

Ao se debrucar sobre as atividades da vida comum, o autor aposta na ideia de que os
homens ordindrios, essa multiddo de individuos sem nome, usudrios de produtos e
receptores de informagdes, agem sobre as estruturas de poder nas quais estdo imersos. As
pessoas comuns constroem e reinventam, cotidianamente, o mundo em que vivem.
Assim, como apontava Luce Giard no prefécio do livro: “Sempre é bom recordar que nio

se devem tomar os outros por idiotas” (2000, p.19).

Nesse sentido, Certeau se interroga sobre as operacgdes, fugidias e fundamentais, dos
usudrios, desejando, com isso, fazer com que as maneiras de fazer deixem de ser “o
fundo noturno da atividade social” (CERTEAU, 2000, p.37). E importante ressaltar, no
entanto, que o exame das praticas e o foco nos homens comuns ndo significam um
regresso tedrico aos individuos. Certeau critica o atomismo social. E a relagdo social que
determina os termos deste estudo, e, nesse sentido, cada individualidade € vista, aqui,
como o lugar em que se faz presente a “pluralidade incoerente de suas determinagdes
relacionais” (CERTEAU, 2000, p.38). Seu objeto de estudo sdo os modos de operacdo e

nao seus autores.



ASSUNCAO & MENDONCA
revista compolitica 6(1)

Importante frisar, ainda, que essa atencdo as praticas cotidianas e a agéncia criativa da
humanidade ndo implica uma negligéncia as estruturas sociais e a seu poder. Michel de
Certeau dialoga diretamente com Foucault para mostrar que essas estruturas existem,
embora o estudo delas ndo dé conta de explicar a complexidade das priticas humanas.
Em Vigiar e punir (1975), Foucault percebe que o poder ndo deve ser visto como algo
concentrado, possuido por um grupo ou individuo dominante. O poder € concebido “mais
[como] uma rede de relagdes sempre tensas, sempre em atividade, do que um privilégio
que se poderia deter” (FOUCAULT, 1975, p.31). Esse poder fluido, que atravessa e
perpassa os individuos, manifesta-se também no que o autor chama de “tecnologia
politica do corpo”, que se constitui a partir de certo tipo de saber e de controle do corpo.
Segundo Foucault, desde o final do século XVIII, o corpo vem sendo tratado como objeto
e alvo de novas técnicas politicas de poder. Nesse contexto, ganham importancia as
“disciplinas”, definidas como “métodos que permitem o controle minucioso das a¢des do
corpo, que asseguram a subjugacao constante de suas forcas e impdem a eles uma relagdo
de docilidade-utilidade” (FOUCAULT, 1975, p.139). Vemos, entdo, um poder-saber
disciplinar, criando manuais, exercicios, organogramas, maneiras corretas de usar um

lépis ou de segurar uma arma.

Michel de Certeau nao esta interessado em estudar, exatamente, os mecanismos de saber-
poder disciplinar que Foucault estudou. Embora os reconheca como existentes, situa-os
no campo das estratégias. A estratégia seria uma a¢do que possui um lugar préprio, em

que € organizado e produzido um poder:

As estratégias sdo, portanto, acdes que, gracas ao postulado de um lugar de
poder (a propriedade de um préprio), elaboram lugares tedricos (sistemas e
discursos totalizantes), capazes de articular um conjunto de lugares fisicos
onde as forgas se distribuem. (CERTEAU, 2000, p.102)

A ac@o estratégica delimita um objetivo, estabelece regras e modos de procedimento. Ela
possui a capacidade de produzir e impor. Uma cidade pode ser criada a partir de ac¢des

estratégicas de planejadores urbanos — um lugar de poder (a cidade) onde se elaboram
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lugares tedricos (mapas), capazes de articular lugares fisicos (ruas, bairros), em que as

forcas se distribuem.

No entanto, sabemos que as cidades ndo funcionam da maneira como foram planejadas
ou pensadas a partir de uma maquete. Quando estamos caminhando pelas ruas, ndo
seguimos os caminhos tracados de antemao. E no bojo do processo de apropriacio desses

espacos, que emergem e se insinuam as taticas, como forma de lugares praticados.

Sem lugar préprio, sem visdo globalizante, cega e perspicaz como se fica no
corpo a corpo sem distancia, comandada pelos acasos do tempo, a tdtica é
determinada pela auséncia de poder assim como a estratégia € organizada pelo
postulado de um poder (CERTEAU, 2000, p.101).

Certeau estd interessado nas tdticas. Sem o postulado de um poder préprio, elas ndo
podem ter um projeto global, circunscrever seus objetivos num espago distinto e visivel,
produzir um discurso totalizante para basear suas acdes. Elas se fazem nas ocasides,

aproveitando o tempo oportuno, ja que ndao possuem um espaco delimitado:

Este ndo-lugar lhe permite sem duivida mobilidade, mas numa docilidade aos
azares do tempo, para captar no vdo as possibilidades oferecidas por um
instante. Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares
vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Ai vai cacar. Cria ali
surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E asticia (CERTEAU, 2000,
p-100).

Muitas das nossas préticas cotidianas sdo taticas porque nao implicam mera absorcdo das
estruturas de poder existentes: elas reinventam tais estruturas, na medida em que se
apropriam delas. Michel de Certeau atenta para a existéncia de uma produ¢do também no
momento do consumo/apropriagdo. Essa producdo apropriativa ndo apresenta um lugar
preciso, em que isso seja facilmente visto; ela € dispersa, quase invisivel, e gera modos de
usar a ordem dominante. Certeau aposta no potencial de resisténcia desses procedimentos

populares “mindsculos e cotidianos”, que jogam com os mecanismos da disciplina.

-——
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E no contexto das titicas que se inserem as gambiarras. Como préticas de ressignificacdo
e reapropriagdo, elas podem tanto dar lugar a novos objetos, como podem atribuir funcdes
diferentes aos objetos a nossa disposi¢do. Recorrendo, novamente, a um exemplo do
ensaio de Cao Guimaraes, tem-se uma batata agregada a um palito para armazenar os
pedidos dos clientes na mesa de um bar [imagem 5]. Ressignificados, ambos os objetos
adquirem nova funcdo, por um gesto inventivo. Era justamente o que Certeau via na base
das taticas: essa capacidade criativa de reinventar um mundo supostamente estabelecido,

deixando marcas singulares na construc¢ao coletiva em que estamos imersos.

Taticas essas que surgem da ocasido, aproveitando o tempo oportuno. Nas palavras de
Cao Guimaraes, a composi¢do do ensaio fotografico foi um “trabalho muito de captura de
imagens, que eu nao sei quando que eu vou encontrar’. Ou seja, o proprio registro das

gambiarras se assemelha a uma tatica, no que tange esse carater de oportunidade, ocasiao.

Tendo em vista essa dimensao tdtica das gambiarras, compreendemos que ela apresenta
uma dimensdo politica anti-disciplinar. Ela revela a capacidade de agéncia dos
individuos, fazendo um contraponto a ideia foucaultiana dos corpos ddceis, passivos e
adestrados pela disciplina. Nao se trata de uma manifestagdo ou reivindicagcdo discursiva
contra as regras de um sistema politico-economico-social, ou de um discurso que propde
mudancas no plano simbdlico. As préticas sdo concretas: ao experienciar/realizar uma

. e 14
gambiarra, ressignificamos “modos de usar”

(e, com eles, valores e normas) com 0s
quais estamos habituados. Justamente por isso, faz-se necessario entender a dimensao

politica dessa arte do fazer, a qual se liga fundamentalmente a sua dimensao estética.

Dimensé&o estética e politica da experiéncia cotidiana

Para tratar dos aspectos estéticos e politicos da gambiarra, vamos utilizar o pensamento
de Jacques Ranciere acerca da “partilha do sensivel”. Também retomaremos as teorias de
John Dewey em A arte como experiéncia, para vincular a experiéncia estética as praticas
da vida cotidiana, dentro das quais estd inserida a gambiarra. Por fim, buscaremos

mostrar, brevemente, como algumas ideias trabalhadas por Hannah Arendt podem
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oferecer uma interessante articulacdo entre pontos trabalhados pelos supramencionados

autores.

Ranciere trabalha, ao longo de diversas obras®’ , 0 conceito de “partilha do sensivel”,
noc¢do fundamental que permite pensar a estética como base da politica. Em Politicas da

escrita, conjunto de ensaios publicado em 1995, ele apresenta uma defini¢do do conceito:

Partilha significa duas coisas: a participagdo em um conjunto comum e,
inversamente, a separacdo, a distribuicio dos quinhdes. Uma partilha do
sensivel é, portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relacio entre um
conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas. Antes de ser um
sistema de formas constitucionais ou de relagdes de poder, uma ordem politica
¢ uma certa divisdo das ocupagdes, a qual se inscreve, por sua vez, em uma
configuracio do sensivel: em uma relagdo entre os modos do fazer, os modos
do ser e os do dizer; entre a distribui¢do dos corpos de acordo com suas
atribuigdes e finalidades e a circulag@o do sentido; entre a ordem do visivel e a
do dizivel (RANCIERE, 1995, p.7-8 apud GUIMARAES, 2013, p.61).

A partilha do sensivel tem um duplo sentido, tanto de um mundo sensivel compartilhado,
quanto de uma distribui¢do das ocupacdes e capacidades desse mundo sensivel comum —
o que se pode ver, dizer ou fazer estd (desigualmente) distribuido entre aqueles que o
compartilham. Ranciere (2012, p. 17) pontua que tal partilha é uma “distribui¢do
aprioristica das posi¢des e das capacidades e incapacidades vinculadas a essas posi¢oes”,
0 que permite a alguns fazer coisas que outros ndo podem fazer. Ou seja, ao dividir,
distribuir o mundo sensivel que é partilhado, configura-se uma certa cartografia estética,
em que uns t€m acesso a certos modos de fazer, dizer ou ser, em determinados espagos,

enquanto outros nao tém.

Para Ranciere (2014, p.147), a politica é fundamentalmente “uma interven¢do sobre o
visivel e o enuncidvel”. Ela ndo é o conjunto de processos e institui¢des que ordenam a
coletividade e distribuem lugares e funcdes. A isso, Ranciere dd o nome de policia. A
politica, por sua vez, emerge da ruptura com as configuracdes existentes, evidenciando a
conta sempre malfeita na partilha do sensivel, por meio da reivindicacao da parte dos sem

5 . . 3 s, ~ ~ . ~ ~
parte. E justamente por isso que, para ele, a “politica ndo € feita de relagdes de poder, é

feita de relacdes de mundos” (1996, p. 53). Como apontam Lelo e Marques (2014, p.
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371), “a partilha do sensivel promovida pela politica visa retirar os corpos de seus lugares
assinalados, configurando uma comunidade de partilha e libertando-os de qualquer

reducgdo a sua funcionalidade”.

Nessa perspectiva, estética e politica sao indissocidveis. Em uma entrevista concedida em
2009, Ranciere aponta que a “estética e a politica sdo maneiras de organizar o sensivel:
de dar a entender, de dar a ver, de construir a visibilidade e a inteligibilidade dos
acontecimentos”.'® O mundo sensivel é percebido e experienciado de formas distintas de
acordo com a “distribui¢do social”: a configuracdo do sensivel define uma forma, uma
estética para o mundo politico.'” Os modos de percepcio e sensibilidade, a maneira pela
qual os individuos e grupos constroem um mundo social intersubjetivo, conferem

dimensao estética ao mundo partilhado.

A politica, assim como a arte, pode reconfigurar a partilha do sensivel e redefinir essa
estética. A arte e a politica se fundam sobre a produgdo e sobre os “rearranjos materiais
dos signos e das imagens, das relacdes entre o que se vé€ e o que se diz, entre o que se faz
e o que se pode fazer” (RANCIERE, 2003, p.59). Elas tém o potencial de deslocar os
lugares ja estabelecidos na partilha do sensivel, fazer ver o que ndo era visto, suspender
as formas ordindrias da experiéncia sensivel, possibilitar novas experiéncias e propor

novos arranjos na distribui¢do politica-estética do mundo sensivel.

Essa conexdo constitutiva entre politica e estética também fora amplamente explorada no
pensamento de John Dewey, ainda que por caminhos baseados em uma matriz filoséfica
bastante distinta. O pragmatista norte-americano elaborou um complexo sistema
filos6fico em que tenta articular uma critica a metafisica cldssica, uma epistemologia,
uma teoria moral, uma teoria politica e uma teoria estética. Na base desse sistema
filosofico, estd o reconhecimento da experiéncia como forma de constitui¢do reciproca de

seres humanos e do ambiente em que se inserem. E no engajamento do sujeito com o

mundo que ambos se constituem.

Dentro desse sistema filoséfico, John Dewey faz profunda discussido sobre estética em
seu classico Arte como experiéncia, que agrega uma série de aulas proferidas na

Universidade de Harvard em 1931. Dewey argumenta que a experiéncia estética deve ser
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entendida como uma continuidade da experiéncia cotidiana. Para ele, a arte, como um
processo, ndo se resume a sua concretizacdo em um “objeto expressivo” (a obra de arte).
Por isso, ele critica a concep¢cdo compartimentalizada da arte, isolada em museus e
galerias, recolhidas e armazenadas pelo “colecionador tipico” e produzida pela figura do
13 3 A : k2l ~ ~

artista excéntrico” que exagera sua separacdo em relacdo ao mundo. Dewey aponta para
“um abismo entre a experiéncia comum e a experiéncia estética” (DEWEY, 2010, p.69)
na sociedade moderna e pretende “recuperar a continuidade da experiéncia estética com

os processos normais do viver” (DEWEY, 2010, p. 70).

Segundo o autor, a obra de arte ndo seria algo separado na vida cotidiana, mas

simplesmente algo que desenvolve e acentua as coisas que dao prazer no dia-a-dia:

Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas, é preciso
comecar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e cenas que prendem
o olhar e o ouvido atentos do homem, despertando seu interesse e lhe
proporcionando prazer ao olhar e ouvir (DEWEY, 2010, p.62).

Resta a questdo do que seria essa experiéncia comum, € por que a experiéncia estética
poderia emergir dela. Dewey nos lembra que qualquer experiéncia esté relacionada a um
meio, ndo apenas por se inserir nele, mas por estar em interacdo com ele. Assim “a
criatura viva” estd sempre exposta aos perigos do meio e deve utilizar-se dele para
satisfazer suas necessidades. Quando o ser vivo supera as tensdes e conflitos, as rupturas
e reencontros dos quais € feito o mundo real, sua experiéncia se torna passivel de

qualidade estética.

A experiéncia é um processo continuo, que faz parte do viver e estar no mundo da
“criatura viva”. Entretanto, o autor aponta que viver experiéncias é diferente de ter uma
experiéncia. Essa diferenca estaria marcada, justamente, pela singularidade. Uma
experiéncia singular ocorre “quando o material vivenciado faz o percurso até a sua
consecucdao” (DEWEY, 2010, p.109), quando ndo ha interrupg¢do, distragdo ou dispersao.
“Entdo, e s6 entdo, ela € integrada e demarcada no fluxo geral da experiéncia proveniente
de outras experiéncias” (DEWEY, 2010, p.109-110). Essa experiéncia “demarcada é um

todo e carrega em si seu carater individualizador e sua autossuficiéncia” (DEWEY, 2010,
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p-110). Mas essa autossuficiéncia caracteristica da experiéncia singular ndo significa um

isolamento; pelo contrério, ela implica uma acentuacdo da vitalidade:

em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensacdes privados,
significa uma troca ativa e atenta com o mundo; em seu auge, significa uma
interpenetracdo completa entre o eu e o0 mundo dos objetos e acontecimentos
(DEWEY, 2010, p.83).

Assim, a experiéncia estética estd relacionada ao presente e a presencga: na arte, o passado
refor¢ca o presente, e o futuro intensifica o que existe agora; e a fonte dessa experiéncia
estd ligada a um estado de atencdo e de presengca com nds mesmos € 0 que estd a nossa
volta. A experiéncia comum e a estética sdo, portanto, indissocidveis: a experiéncia de
estar no mundo seria como a arte em seu estado germinal, e cada experiéncia poderia
conter a promessa da percep¢do prazerosa de uma experiéncia estética. O estético ndo € o
que estd isolado para contemplacdo, mas o que nos envolve no mundo. Mais uma vez, a
estética e a politica se interpenetram: a relacdo de presencga e envolvimento nesse mundo
social partilhado, bem como a possibilidade de agir sobre ele, configura uma experiéncia

politica. A experiéncia estética €, portanto, também politica.

Na arquitetura conceitual formulada por John Dewey, a experiéncia estética tem o
potencial de romper formas usuais e automatizadas de percepcdo da realidade,
descortinando novos mundos possiveis. A experiéncia estética € desestabilizante e, por
isso, indutora de reflexividade. Isso ndo significa que Dewey busque restringir o
potencial politico da estética a sua dimensdo cognitiva. Ao contrdrio, ele expande os
quadros da reflexividade humana, atentando para o modo como o refazer de nossas
priticas envolve um continuo teste de hipdteses sobre a natureza do mundo e seus
padrdes de funcionamento. Ao nos reconectar com dimensdes negligenciadas do mundo,
o estético nos aponta novas hipéteses, capazes de reconfigurar nossas interacdes com a
concretude do mundo de um modo geral e com os outros de modo mais especifico. Nao
ha ddvidas de que tal processo tem profundas implicacdes politicas, sobretudo se se

define politica em uma visada ampla como aquilo que diz respeito a existéncia comunal.
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Nesse sentido, tanto Dewey como Ranciere, por vias e bases filosoficas distintas,
apontam para o potencial expressivo da experi€éncia comum e sugerem que a arte € a
politica podem se valer disso para ressignificar e rearranjar o préprio mundo sensivel.
Dewey assinala que “a luta constante da arte, portanto, é converter materiais que
gaguejem ou emudecam na experiéncia comum em veiculos eloquentes” (Idem, p.403). E
Ranciere, de forma semelhante, fala que a atividade artistica, assim como a politica, “faz

ver o que ndo cabia ser visto, [...] faz ouvir como discurso o que sé era ouvido como

barulho” (RANCIERE, 1996, p.42).

Para deixar ainda mais clara essa conexao entre estética e politica, convém recorrer, por
fim, e muito brevemente, a algumas ideias exploradas por Hannah Arendt (2005). A
autora afirma que a politica se faz na capacidade humana de produciao do novo ao longo
da permanente tessitura de um mundo comum. O principio da natalidade diz respeito a
essa poténcia humana de inovar e de buscar a expressdo da singularidade nos quadros de

uma rede simbdlica partilhada que precede aos sujeitos e os constitui.

Para explorar tais ideias, Arendt trabalha com o conceito de espaco publico,
argumentando que a existéncia do mundo partilhado depende de sua visibilidade. Em
Arendt, a aparéncia €, pois, constitutiva do ser, e a concretude do mundo depende de sua
capacidade de sobrevivéncia a uma pluralidade de olhares. A pluralidade, como base da
condi¢do humana, permite que os individuos, embora construidos socialmente, afetem as
estruturas da sociedade e busquem deslocd-las. Deslocamento esse que passa pela
mudanga na forma como as coisas se manifestam. Mudancgas na aparéncia ndo sdo

superficiais, mas podem alterar os préprios alicerces ontolégicos do mundo partilhado.

Politica e estética da gambiarra

Expostas as ideias de Ranciere, Dewey e Arendt, cabe-nos agora, retornar as gambiarras.
A gambiarra é uma pratica cotidiana que dialoga amplamente com as nog¢des aqui
discutidas. Em nossa partilha do sensivel, na qual se distribuem lugares e capacidades

como as do produtor (ativo) ou do consumidor (passivo), a gambiarra aparece como uma
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suspensdo nessa oposicdo e como um deslocamento da experiéncia corriqueira. O
consumidor, aqui, toma posi¢do de agente ativo, cria novas formas de uso, ressignifica
produtos e rearranja materiais distintos. Dessa forma, ele expressa uma experi€ncia
singular. A prética da gambiarra rearranja ndo apenas materiais da vida cotidiana, mas
também a propria partilha do sensivel, os lugares fixados para cada corpo, os usos
destinados para cada produto, os modos de operar ji codificados. Trata-se de um
rearranjo da matéria que ressignifica simbolicamente a realidade, alterando fragmentos do

mundo comum.

Ranciere afirma que “os processos de emancipa¢do que funcionam sdo aqueles que
tornam as pessoas capazes de inventar priticas que ndo existiam ainda” (RANCIERE,
2010, s/p.)'®. Em sua visdo, as rupturas que promovem deslocamentos efetivos sdo
aquelas que permitem ver o que ndo era visto e transformam em discurso o que era tido
como ruido. Isso faz pensar nas tdticas de Michel de Certeau, nos procedimentos
populares minusculos e cotidianos que jogam com os mecanismos da disciplina,
propondo novos modos de fazer, reiventando o presente e o cotidiano. A gambiarra
parece apontar para uma tatica de resisténcia e um processo de emancipag¢do no sentido
de deslocar o lugar de consumidor passivo e ser capaz de inventar novas praticas e novas

“artes do fazer”.

Os objetos e praticas recriados nos processos-gambiarra mostram a capacidade humana
de intervir criativamente no mundo, reconstruindo horizontes de possiveis. E comum que
nos peguemos sorrindo diante de uma gambiarra, como que encantados com a
simplicidade da astiicia de alguém que ousou reinventar o cotidiano. Essa astdcia parece
mostrar ndo apenas que outro mundo € possivel, mas também que nds somos capazes de
produzir esses outros mundos. O objeto, curiosamente, tem o potencial de devolver-nos a

percepg¢ao de nossa agéncia humana.

Essa capacidade de agéncia humana, tdo cara a Dewey e a Arendt, revela-se na
reinven¢do do cotidiano, que decorre de nossa capacidade de, ao mesmo tempo, sofrer e
agir sobre 0 mundo. Os problemas que o mundo oferece, as contingéncias — como coloca
Dewey — sdo um convite a reflexdo e a busca, através da “pratica de testes”, de novas

solucdes, que podem surgir de forma improvisada. Assim, estamos constantemente
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testando e reinventando. Ao fazé-lo, podemos redimensionar, estética e politicamente,
esse mundo partilhado e intersubjetivo. Os Oculos-arame, o travesseiro-coco e a batata-
suporte sdo todos exemplos da acdo humana a recriar o mundo. A gambiarra, enquanto
objeto, gesto ou processo, € evidéncia, indicio e concretizacao dessa capacidade humana,
lembrando-nos ndo apenas da contingéncia do mundo, mas da possibilidade de intervir

sobre ele.

O mundo, como percebe Dewey, é construido pelos seres humanos — pela pratica —, mas
oferece resisténcias. Tais resisténcias emergem da concretude do mundo, que impde
certos limites a mnossa agéncia. Para Dewey, um mundo sem resisténcia,
“ininterruptamente favordavel a realizacdo imediata de nossas impulsdes poria fim ao
crescimento, tdo certo quanto um meio sempre hostil seria irritante e destrutivo”
(DEWEY, 2010, p.145). E a resisténcia — o problema colocado pela concretude do mundo
— que nos faz buscar solucdes. E isso que fornece o material e o contexto para
vivenciarmos experiéncias singulares, e possivelmente estéticas. O problema surge como
essa ruptura na continuidade da experiéncia que possibilita reinventar o cotidiano,

organizando novas e originais formas de fazer e sentir o mundo.

A gambiarra se oferece, simultaneamente, como elemento desestabilizador e como
solucdo para certos problemas. E justamente por isso que podemos pensé-la como pratica
que desloca nossas formas de percep¢do e altera os regimes de partilha do sensivel. A
gambiarra concretiza (em objetos e gestos) uma alteracdo na forma como lugares e
capacidades sao distribuidos, tornando visivel a arte do fraco, suas taticas e asticias. Mais
do que uma solugdo paliativa para um problema pontual, a gambiarra emerge como
manifestacdo visivel de outros modos de fazer (de dizer ou de ser), remapeando nosso
mundo comum. Os processos-gambiarra, em suma, criam as condi¢des para a percepgao

(estética e politica) de que outro mundo é possivel.

E preciso lembrar, aqui, que a fonte da experiéncia estética, como aponta Dewey (2010),
estd ligada a um estado de atencdo ao entorno e de presenca efetiva no mundo. As
gambiarras ndo sdo realizadas necessariamente com um objetivo propriamente estético.

Nesse sentido, o olhar de artistas, como Cao Guimaraes, busca transformar essas praticas
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que gaguejam em veiculos eloquentes (DEWEY, 2010, p.403) que nos convocam a

perceber esses deslocamentos construidos cotidianamente.

Ninguém assina a gambiarra, é um recorte que eu fiz. A obra nio é a
gambiarra, a obra € a foto que eu fiz da gambiarra. A gambiarra... o cara fez 14
pra arrumar a casa dele, estava vazando dgua e ele arrumou o cano daquele
jeito né; mas a questdo ndo é o espelhinho que ele botou no banheiro dele, ele
acha aquilo normal. O pulo do gato estd em voc€ olhar praquilo e dizer: “ndo,
isso aquli9 eu vou tirar daqui e fazer uma foto disso e vou botar pras pessoas
verem”.

Obviamente, contudo, ndo € apenas o artista, enquanto profissional, que tem a capacidade
de olhar para o mundo de forma a transformé-lo em uma experié€ncia estética. O estado de
presenca e atencao é, potencialmente, acessivel a todos, e pode transformar o modo como
experienciamos o mundo. As gambiarras existem justamente porque as pessoas se fazem
presentes no mundo, apropriando-se dos materiais que estdo a sua volta e criando a partir
deles. Assim, as pessoas expressam suas singularidades e reinventam, criativamente, o
contexto em que se inserem. E o fazem coletivamente, por meio dessa criatividade

partilhada anonimamente.

Em termos arendtianos, pode-se perceber a gambiarra, portanto, como forma de acdo, que
atualiza o principio da natalidade ao recriar fragmentos de um mundo comum que nos
precede e nos sucede (ARENDT, 2005). O processo-gambiarra permite aos sujeitos
intervir no mundo regulado e estruturado em que se inserem, atuando efetivamente como

sujeitos.

Se essa expressdo do singular € politica, cabe frisar que a percepcdo dessa expressdao
também é de extrema relevancia politica. Como forma simbdlica fruida e experienciada
pelos demais atores sociais, a gambiarra permite que os sujeitos se deem conta dessa
capacidade de agéncia. Dessa forma, ela pode deslocar a naturalidade do mundo, expondo
sua natureza contingente, transformdvel e imprevisivel. Ao devolver a incerteza ao
mundo, a gambiarra possibilita indicar que outros mundos sdo possiveis. O

questionamento da naturalidade revitaliza a poténcia de produzir algo novo.

-——
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Assim, sem deixar de reconhecer o aspecto funcional da gambiarra, tentamos pensar essa
pratica da vida cotidiana em esferas que extrapolam a necessidade ou a precariedade
econdmica. Através dessa criatividade prética, a gambiarra vocaliza um potencial de
transformacdo da realidade. Transformacdo essa que nasce da expressdo da singularidade

humana, em sua capacidade de gerar o novo.

Consideracoées finais

Este texto buscou discutir a dimensdo politica das gambiarras. Ele partiu da constatagdo
de um crescente interesse pela prética, para abordd-la conceitualmente. Nesse percurso,
definiu-se a gambiarra como um processo, fundado em uma pritica de apropriacdo

inventiva do mundo.

Para compreender esse processo, recorremos a discussdo de tatica em Michel de Certeau,
a teorizagdo sobre politica e partilha do sensivel em Ranciere, ao tratamento dado por
Dewey aos conceitos de experiéncia e estética, e as no¢des de a¢do, mundo comum e
natalidade em Hannah Arendt. Partindo de diferentes lugares de fala filosdficos, todos
esses autores salientam a centralidade da singularidade humana na recriacdo do mundo

comum, operando com uma concep¢do ampla de politica.

Nesse sentido, buscamos argumentar que as gambiarras sdo tdticas, na medida em que
oferecem novas possibilidades e novos modos de fazer, revelando as poténcias da
“criatura viva”, para usar um termo Deweyano. Dai o interesse artistico nessas formas, e
a possibilidade dessas praticas de rearranjar nossa partilha do sensivel. A gambiarra
concretiza uma rearticulacdo em uma ordem ja estabelecida do que se dd a ver e a ouvir
no nosso mundo e, assim, implica um primeiro passo de estranhamento, de suspensdao
nessa ordem, para que os lugares fixos sejam deslocados e experienciados de uma nova
forma. Como forma de expressdo humana, a gambiarra permite a manifestacdo da

singularidade individual (e da pluralidade humana) em um mundo partilhado.
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Do ponto de vista da comunicagdo e politica, o argumento aqui apresentado permite
pensar essa interface de forma ampliada, ultrapassando objetos de estudo convencionais e
enfoques mais tradicionais. Refletir, simultaneamente, sobre a dimensdo estética da
politica e sobre a dimensao politica da estética implica compreender os modos como
praticas as mais diversas se configuram como processos comunicacionais potencialmente
capazes de promover alteracdes na tessitura coletiva do mundo comum. A gambiarra
ajuda-nos a entender o modo como sujeitos continuam a agir, criativamente, na

reinvencao politica do mundo que partilham.

Notas

! Ver HOUAISS, Antbnio. Dicionario da Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Objetiva, 1999.

? Apresentada no Centro Cultural Banco do Brasil RJ em 2003 e no Instituto Tomie Othake SP
em 2004.
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de 600 exemplares que integra uma série de livros de artista editados para a 22 Trienal
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p.6, Disponivel em:
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(1996), Le destindesimages (2003), Malaisedansl’esthétique (2004), Auborddu politique (2004) e
A partilha do sensivel (2005).
'® Disponivel em:
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' Sobre as relagdes entre estética e politica na obra de Ranciére, ver dissertacdo de Victor
Guimaraes, intitulada “A intermiténcia politica do documentario: figura¢des do hip hop no cinema
brasileiro contemporaneo” (2013), p. 57 a 67.

'8 Disponivel em:
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